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Y hacia todas partes voy: +1 d 3-5-7
Arte soy entre las artes ¢ 1-3-7
En los montes, montes soy +1 d 3-5-7
(Ritmo)

Creemos que uno de los principales aspectos que otorgan aquella com-
plejidad o plurisignificacion a los Versos sencillos es su mancjo del nivel
diacrénico del lenguaje; no hay estrofa sin determinadas palabras claves con
una larga historia de significacion, lo que resulta muy fécil de comprobar
remitiéndose al nimero de significados con los que figura cada una de ellas
en cl diccionario. Verbigracia, en el ler. cuarteto serian: “parte(s)”, “Arte™,
“monte”. Esta invencion diacronica, este escribir con puiados de paradigmas
simultdncos, con auténticos campos semanticos, es lo que nos quita piso, nos
hace perder lincalidad, y nos suspende y nos adentra en el tiempo. Quizd,
formalmente, csto suponc que Marti escribe con palabras “llenas™ (mds
semdnticas que especificas) o que existe algo “gencralizador” en su habla.

En realidad, es aquella experiencia profunda del tiempo la auténtica
lincalidad del poema?, un transcurrir filogenético y no sélo ontogenético. En
este sentido estaria en lo cierto Fina Garefa Marruz al hablarnos de “un enlace
trascendente™ entre los cuartetos de esta composicion, pero no necesariamente
porque sc traten de “décimas truncas”™. De esta manera, pues, empezamos
indicando un aspecto o diptico logopoiético esencial en la escritura de Marti,
cémo lo diacrénico se hace presente (sincronico).

Otro diptico fundamental, para los sintagmas del ler. cuarteto, serfa la
correlacién y complemento que hay, digamos. entre lo material y lo no ma-
terial, entre lo exterior y lo interior. Nos referimos a lo siguiente: “de donde
crece la palma”, es un verso que puede ser perfectamente perifrasis del
sustantivo TIERRA; ahora, si decodificamos el infinitivo “Echar™ (4t0. verso)

como sinénimo del verbo “crece™ (2do. verso) —por lo demds uno de 1o
sentidos que el diccionario fija— nos encontraremos con la paradoja de que
siendo el Yo poético de la TIERRA (material), sus “versos™ —como si fucran
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frutos de la ticrra- curiosamente mds bicn brotan (“crecen”) “del alma”
(inmaterial). Hacer esta correlacion directa y necesaria entre el 2do. y el 4to.
verso de la Ira. estrofa estd corroborada por la rima y el ritmo comdn, por la
escritura anagramatica de los sustantivos “palma” y “alma” que, literalmente,
ilustran lo que estamos intentando explicar: la correlacién y complemento de
lo material y lo inmaterial. Dicho sea de paso, estas simetrias (analogfas y
antitesis) siendo tipicas del barroco parecieran constituir la armazon de la
poesfa de Marti, por lo que serfa necesario y provechoso establecer las co-

nexiones —literarias y culturales— entre ambos, aquel estilo y la obra de nues-
tro autor.

Por otro lado, siempre al interior del ler. cuarteto, la relacién que se
establece entre el ler. y el 3er. verso prdcticamente es de sinonimia ya que
es proverbial la sinceridad antes de la muerte (3cr. verso), y este poner de
relieve al “hombre sincero” es una idea afin al Ter verso. Mas ahora, si bien
es cierto el ritmo no es comiin a ambos, si lo es la rima y sobre todo las
homofonfas “a manera de un didlogo que se efectuara exclusivamente entre
los significantes™®. La “Y™ del 3er. verso con la “a” se palatiza produciendo

el sonido Ya similar al de “Yo” del Iro; el sonido s en “soy” (Iro.) y en

antes™ (3ro.); la escritura casi anagramatica entre “hombre” y “morirme”; y
por tltimo la rima consonante entre “sincero” y “quiero”.

Respecto al 2do. cuarteto, también cada verso tiene cinco palabras como
en el caso del ler. cuarteto (eventualmente serfa muy fécil hacer otra lectura
desde este dato: cinco palabras como los cinco dedos de una “palma”; o los
¢inco versos ~uno virtual- de cada una de las estrofas que se abren asimismo
como una mano). La rima es entrelazada como en ¢l ler. cuarteto, pero ahora
mds bien los bloques significativos se despliegan en cada par contiguo de
versos; es decir, los dipticos correspondientes a esta estrofa.

Pormenorizando, siempre en el 2do. cuarteto, en los dos primeros versos
los anténimos venir e ir se tornan sinénimos gracias a la frase adverbial
“todas partes” (en si misma otro dfptico, vocablos rivales conciliados en una
instancia superior: el todo). Ademds, “partes” forma con “arte” y “artes” (3er.
verso) otro caso de escritura anagramdtica; es decir, lo que en la estrofa
anterior era “palma” a “alma” y viceversa, lo es ahora “partes” a “artes” (o
“arte”) y viceversa. Por lo tanto, podemos perfectamente leer el 3er. verso de
este cuarteto —invitados por la homofonfa- como: “(P)Arte soy entre las
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