“Encuentro de conciencias”: arte y horror en el Museo de la Memoria — ANFASEP!

En un trabajo anterior? dijimos que durante el conflicto armado interno, el cuerpo de la mujer fue el campo de
operaciones del goce sadico de los integrantes de las fuerzas militares del Estado y de los subversivos. Se
menciond también que el horror emergia alli donde se agredia de forma destructiva los significantes que
integran el nucleo originario y fundante del sujeto: el hijo, la madre y el padre: la familia (Gonzalez Requena,
1996). Por otro lado, también se hizo referencia al constante desborde de lo Real en la sociedad
contemporanea y sus manifestaciones en el tejido social por efecto de las roturas en el campo de lo simbdlico,
de los diques culturales, y de aquello que no ha sido elaborado e integrado en una memoria narrativa efectiva,
es decir, el sujeto postconflicto fijado a la vivencia del horror transmitida intergeneracionalmente
reproduciendo en lo social y en cadena una violencia inexplicable e incontenible. Ademas, cabe referir que en
el mencionado trabajo, nos basamos en el analisis textual de la imagen apoyandonos en la teoria del texto del
psicoanalista Jesus Gonzélez Requena y haciendo dialogar la imagen en movimiento de La feta asustada
(Llosa, C., 2008) y La boca el lobo (Lombardi, P., 1988) conjuntamente con las fotografias del Yuyanapaq
(IDHPUCP, 2003). Nuestra hipotesis propuso que la memoria postconflicto esta habitada por imégenes
cargadas de horror que agujerean las narrativas y fijan la subjetividad en lo traumatico. De alli la dificultad de
transmitir memorias elaboradas y reconstruir el tejido social delimitando el goce de lo Real.

En esta oportunidad hemos redescubierto esta hipotesis en una obra artistica que se encuentra en el Museo
de la Memoria de Asociacion Nacional de Familiares de Secuestrados, Detenidos y Desaparecidos del Peru
(ANFASEP) de la ciudad de Huamanga.
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En las instalaciones de ANFASEP - que esta considerada como una institucién civil sin la cual no habria sido
posible todo el proceso historico durante la violencia politica que implic6 la reinvindicacion de los derechos
humanos y la busqueda de verdad y justicia en medio de un ambiente de terror y extrema impunidad — tiene
también lugar el Museo de la Memoria de la ciudad de Huamanga, ciudad por lo demas emblematica, pues en
ella habitan huellas del pasado preinca y prehispanico del Peru lo mismo que de la época virreinal. En las
afueras de la cudad también se selld la libertad sudamericana en el siglo XIX, siendo a su vez el espacio en el
que se dio inicio al conflicto armado interno (1980 - 2000) que dejé heridas insufribles en su cuerpo social.
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La experiencia al interior del museo es profundamente conmovedora. El encuentro con los rostros de los
integrantes de ANFASEP (adultos y juventud — algunos ya sin vida y otros aln entre nosotros-.) en las
fotografias que se hallan en el pasadiso, llama necesariamente a interrogarnos sobre el sufrimiento humano y
sus abismos, pero sobre todo a devolverles la mirada que pide perdén por nuestra ausencia y ofrecerles
nuestra gratitud por las ensefianzas que constantemente nos permiten su valor, fortaleza y amor inestimables.
Entre los testimonios de los afectados o los retablos, las ceramicas y esculturas que representan la violencia,
hay prendas que nos recuerdan a las personas que nos dejaron aun cuando muchos no habiamos nacido.
Entre estos objetos llenos de vivencias e intensos significados, nos encontramos con una produccion artistica
de Wari Zérate que perturba a la vez que sobrecoge, llamada “Encuentro de conciencias”. La obra estd
conformada por un cuadro mayor ubicado en la parte central, y pequefios retablos dispuestos de forma
ordenada en los lados izquierdo y derecho. En los retablos de la zona derecha estan representados los actos
de violencia cometidos por las fuerzas armadas. En los retablos de la zona izquierda estan representados los
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actos de violencia cometidos por los subversivos. Resalta a la mirada atenta que las victimas de las fuerzas
armadas y de los subversivos son la poblacion desarmada que en su mayoria resultan ser campesinos:

En el retablo 1 puede observarse el cercenamiento de la cabeza de un campesino que se halla de rodillas
frente a un encapuchado que sostiene un hacha. Se nota que la postura del agresor resulta avasalladora con
respecto al campesino que yace indefenso frente a la violencia y el anonimato de su victimario. El acto parece
realizarse en el campo, en las faldas de algun cerro, entre rocas y con los comunes cactos que pueden
encontrarse en zonas del departamento de Ayacucho. En este retablo llaman la atencién dos cosas: por un
lado la similitud de la vestimenta del agresor y la victima, pues ambos usan ojotas, pantalones y chompas que
s6lo varian en sus colores; por otro lado la Unica diferencia entre las dos personas es la capucha?® y el hacha
del subversivo. Sefialemos y no pasemos por desapercibido que el acto del asesinato (¢,del prjimo?) ocurre
sin testigos.

En el retablo 2 lo que se observa es el acto de la violacion sexual contra una mujer perpetrada por efectivos
de las fuerzas armadas del Estado. Los militares son cuatro: uno de ellos es el victimario, pues se halla en
pleno ultraje del cuerpo de la mujer campesina; sélo uno de ellos se encuentra visiblemente armado y parece
detener a un campesino arrodillado que podria ser el esposo de la mujer que esta siendo violada. Otra vez se
plasma la imagen de la victima indefensa arrodillada frente al agresor armado. Pero en este retablo lo que
salta a la vista es que el violador también estd encapuchado, lo mismo que el subersivo que asesina al
campesino en retablo 1. La violacién también ocurre en el campo, entre cactos y tunas. A direferencia del
retablo 1, en el retablo 2 parece haber méas vegetacién. En este mismo retablo, el acto de la violencia es
cometido en presencia de testigos (el campesino y los militares no encapuchados).

Entonces tenemos que el acto de matar al prjimo y el acto de violar a la mujer se dan por agresores
“anénimos”. Como Theidon (2006), nosotros nos preguntamos, ¢por qué la crueldad se comete en el
anonimato? O de ofra forma: ;Qué se oculta tras el acto de la violencia extrema, con el recurso del
encapuchamiento y del anonimato? En tanto nuestra hipotética respuesta nos regresa a la estructura
originaria y fundante del sujeto — la familia — iremos por otro camino distinto al de Theidon.

Pero sigamos interrogandonos: ¢ El encapuchamiento vela la “conciencia” del agresor o lo convierte en un no-
sujeto, es decir, le cubre la identidad frente al agredido? De ser ciertas las dos propuestas en la interrogacion,
ipor qué anonimarse? Por supuesto, el anonimato implica excluir el nombre propio de algun acto que se
comete (sea culturalmente aceptable o excecrable), y el nombre implica la identidad del sujeto, y ésta implica
la interioridad, aquello que nos humaniza e individualiza; el nombre es aquello que nos define al interior del
lazo, entre los vinculos que entablamos con el otro y su ausencia nos excluye de los mismos. Para Theidon

3 Kimberly Theidon estudié el anonimato (del encapuchado) en las comunidades ayacuchanas durante el CAl, y refiere
que en ocasiones los nombres de los agresores eran conocidos por las victimas. En ello se basa una especie de micro-
politica de la reconciliacién local por parte de los agredidos que esperan que los victimarios puedan “dar la cara” y pedir
perddn.



(2006), el encapuchamiento es un recurso que tiene la caracteristica basica de generar un cambio
momentaneo en la identidad que tiene dos efectos primordiales. En primer lugar ocurre que el victimario
encapuchado tome distancia de sus propias acciones; y en segundo lugar hace que las victimas activen la
negacién frente a los perpetradores, lo que significa en si, evitar la confrontacién con el agresor luego de
cometidos los actos*.

Pues en lo que representan los retablos (que grafican de forma tan realista el pasado) estan las respuestas a
nuestras preguntas: el anonimato es funcional en cuanto y tanto con dichos actos de violencia se esta
destruyendo todo el mundo simbdlico del sujeto; el anénimato es un recurso subjetivo al que recurre el
agresor puesto que en él existen grados de conciencia y un saber de su violencia; el anonimato se efectiviza
en la violencia dirigida a destruir todo tabu, y en este caso los mas fundamentales: el asesinato total del otro,
y el tabu del incesto.

Con respecto al tabu del incesto, al observar los retablos nos preguntamos ¢;por qué el asesinato del
campesino por un subversivo se comete sin testigos y por qué la violacidn de la mujer necesita de la
presencia del esposo campesino y otros militares? En el tltimo caso, creemos que la razén de ello es que en
la violacion de la mujer campesina lo que se esta destruyendo es el tabu del incesto, pues la presencia del
esposo desliza el significante del padre y la violacion de la mujer campesina es el ultraje sexual del cuerpo de
la madre, en presencia de los hermanos, ultraje sexual que es cometido por un hermano, es decir, por el hijo.
He alli el horror de estos dos retablos altamente significativos. Horror en el sentido de que éste emerge alli
donde lo Real se desborda destruyendo el mundo simbdlico en el que se funda el sujeto. Es una vivencia
siniestra, en el sentido de que aquello que fue reprimido (el incesto, el deseo por poseer el cuerpo de la
madre), ha sido develado y operado en el cuerpo femenino, en presencia del padre simbdlico, con crueldad
extrema y de forma andnima, por un no sujeto (0 uno que desdobla su indentidad para distanciarse de su
crueldad) , por un amo de lo Real, por un sadico: por un psicdpata. El goce de la pulsion de muerte en su
maxima expresion: como aquello que destroza en mil particulas el campo simbdlico.

Y luego tenemos la psicosis, el retorno de lo Real en estas dos conciencias simbolizado en los dos espectros
de la obra:

3.Encuentro de conciencias

* Recordemos que en base a la posicion de la antropéloga citada, los actos de violencia cometidos por “encapuchados” tienen un
componente histérico en el vinculo con la victima: la envidia. En su estudio, un testimoniante reconoce la procedencia de los
agresores negandola luego: los agresores conocidos eran encapuchados y los desconocidos eran no encapuchados.



4

Lacan decia que la agresividad (la pulsién de muerte) esta alli en las formaciones del inconsciente: suefios,
lapsus y sintomas. La agresividad podia ser capturada en la experiencia analitica en, por ejemplo, los suefios
representando en imagenes fantasmagoricas y terrorificas las situaciones mas arcaicas del sujeto: imagos del
cuerpo fragmentado: representaciones como los desmembramientos, descuartizamientos, mutilacion,
destripamiento, devoracion, eviracion, etc., que se vinculan facilmente a lo virulento y diabdlico en el
imaginario social de los colectivos. La pulsién de muerte desbordando lo Real, aquello que es imposible de
ser transitado por lo simbdlico. Pero la agresividad puede ser manifestada también en la creacion artistica
como una formacion del inconsciente. Es lo que se considera respecto al Encuentro de conciencias.

e —

4 La pulsion de mue urante el CAIl: mutilacidn y cercanamiento del cuerpo

Siguiendo a Lacan, el Encuentro de conciencias de Wari Zarate parece remitirnos a lo Real que habité a los
victimarios, a esta pulsion de muerte que se desato durante el conflicto armado interno. Empero, al retratar
es0s espectros o cuerpos fantasmagoricos con craneos idénticos que se miran — que se encuentran — el
artista parece también estar representando el horror que debe habitar la culpa de los perpetradores: horror y
culpa proporcionales al mundo simbdlico que destruyeron.

Sefialemos que el espectro del lado izquierdo representa a los subversivos: la zona del tronco es roja y se
decora con varias hoces y martillos (simbolos del senderismo) y nos remite a la bandera del Partido
Comunista del Pert — Sendero Luminoso. Al lado derecho, el espectro representa a las fuerzas armadas del
Estado, pues el tronco nombra al uniforme verde militar. Las diferencias estan sélo en los colores de la zona
del tronco y la igualdad se halla representada en los créneos siniestros y las siluetas: ¢igualdad de
atrocidades cometidas?, ¢igualdad de perversion y crueldad?, ¢igualdad de culpa o conciencia culpable?,
¢ misma subjetividad sadica o psicopatica operada durante las décadas de la violencia?, ;misma memoria de
crueldad cometida? Creo que las respuestas debemos hallarlas en la Memoria y en nuestro contexto actual, y
de ello somos parte la nacion postconflicto: todos los ciudadanos y las instituciones de nuestro territorio.
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Hoy en la sociedad peruana, se vive una polarizacién constante que se agudiza en situaciones de conflicto o
crisis social. De ello todos estamos enterados. Una polarizacion frecuente y silenciosa no permite que pueda
iniciarse la reconstruccioén del tejido social: justificar las atrocidades de las fuerzas subversivas o justificar las
atrocidades cometidas por las fuerzas armadas del Estado. Se sigue entre dos bandos. Continta el abismo
que nos separa. Entre los agresores (porque sabemos que hubo gente que nunca perdio su humanidad) se
busca definir quién fue peor o mejor. Seguimos empantanados en el remordimiento que genera ubicarse entre
estos dos bandos y no se logran los trabajos de la memoria que son recuperar, elaborar, narrar y trasmitir.



Cabe decir que estas polarizaciones se basan en identificaciones que estan atravesadas por razones étnicas
y socioeconomicas principalmente, en aquellos que no se consideran afectados en ningln sentido o de forma
indirecta; y por tipo de victimario (fuerzas armadas o subversivos) entre los afectados directos: personas que
perdieron algun familiar, familiares de desaparecidos, encarcelados, excarcelados y torturados.

Lo cierto es que el Peru en su totalidad vive las secuelas de duros histéricos traumas colectivos, y el més
inmediato y horroroso de ellos es el del Conflicto Armado Interno. Las secuelas de la violencia politica son
latentes y manifiestas: pueden palparse en los vinculos mas intimos, en las identidades sociales, en el
comportamiento de las instituciones con la ciudadania, en el comportamiento mutuo entre ciudadanos, en la
Memoria y las artes lo mismo que en la violencia que nos asota a diario de forma real y simbolica en los
diversos espacios de nuestra vida privada y en comunidad.
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¢ Cuando vamos a dar ese paso que haga posible el trabajar unidos por un pais justo, solidario y mas
equitativo? ¢ Cuando vamos a dejar de diferenciar el dolor aglutinados en estereotipos y prejuicios si el dolor
es dolor al fin y al cabo5? 4 Cuando daremos ese paso hacia la reconciliacion que es mirarnos como seres
humanos a quienes nos lastimaron y aun lloramos el dolor y que solo juntos podemos sanar el corazén y
construir la nacién que anehlamos? ; Cuando Wari Zérate? ; Cuando Mama Angélica? ; Cuando volveremos a
estar entre prdjimos, como nos lo ensefi6 Jesus, o sofiaba Arguedas v lo recité Vallejo a toda la humanidad?

5 . e ..
No quiero cuantificar el sufrimiento.
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Las fotografias que se usaron para este texto fueron capturadas de la obra original que se encuentra en las
instalaciones del Museo de la Memoria de ANFASEP en la ciudad de Huamanga del Departamento de
Ayacucho - Per.



