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PRESENTACION

En lo fundamental, este libro constituye una nueva version --corregida,
mas no tanto aumentada-- de lo que fueran dos textos anteriormente escritos
por nosotros. Nos referimos, en primer lugar, a nuestra tesis para optar el
grado de Bachiller en Humanidades que presentaramos, en 1987, a la
Pontificia Universidad Catodlica del Peru (“Estancias, sintesis de imagenes
aéreas en la poesia de Javier Sologuren, 1944-1960"). En este caso, y para
esta ocasion, apenas hemos implementado imprescindibles retoques al
original; ademas, propiamente no hemos afiadido bibliografia, salvo en las
notas --una consistente media docena-- y s6lo como un modo de ilustrar
nuestra lectura actual de aquel trabajo. Hemos procedido de esta manera no
tanto por pudor o vanidad, sino por ser fieles a algo particular y adicional en
este texto; nos referimos a su explicita propuesta metodolégica. Es decir,
nuestra tesis de 1987 son dos textos; uno intenta leer la poesia de Sologuren
desde su primer libro publicado (1944) hasta 1960 (afio de Estancias) de
manera llana y esperamos amena,; el otro, hace explicita la forma de cémo esto
se lleva acabo. En este sentido, nuestra tesis socializa con dos publicos quiza
también algo distintos: uno de estos mas interesado en los modos de leer que

el otro.

Respecto a lo que el indice identifica como Segunda parte de este

Libro (“Hitos del erotismo en la poesia de Javier Sologuren, 1961-1985), es un
breve ensayo que publicaramos en el suplemento Identidades, de El Peruano

(7/ 6/ 2004, 8-9), en ocasion de un homenaje a la memoria del poeta fallecido



en Lima por esos dias. Aqui, a diferencia del procedimiento anterior, hemos
afiadido algunas paginas y enriquecido el texto con oportuna bibliografia
adicional. De este modo, pues, Hitos de una Vida Continua: La poesia de
Javier Sologuren, estudia la produccion poética de este autor por un radio de
mas de 40 afnos; si no todos sus poemarios (publicé hasta 1999), al menos lo

que para nosotros constituyen los hitos de su mejor produccion.



.Primera parte

ESTANCIAS, SINTESIS DE IMAGENES AEREAS EN LA POESIA

DE JAVIER SOLOGUREN, 1944 - 1960.

INTRODUCCION

Leiamos a Javier Sologuren desde el colegio; la sensacion que siempre
se nos quedo a través de sus versos fue la de discreta intimidad, levedad y
sutileza. Ya en los afios universitarios nos llamé la atencidén la rigurosa
arquitectura de sus poemas, su encauzado caudal, que, segun hemos
averiguado con el poeta, no obedecen a un trazado previo sino a la irrupcion
instantanea de un suefio resofiado, de un texto gestado largamente en lo
oculto. Del mismo modo nos cautivaban su poderosa visualidad. De alguna
manera, arquitectura y visualidad iban juntas refinandose, apuntando hacia una
totalidad, desechando excesivas apoyaturas (sonoridad, signos de puntuacion,
figuras retdricas). Nos propusimos entonces algo que ahora daremos a luz,

intentar dar cuenta de la coherencia y armonia de esa fanopea®, de los pilares

! “representar el objeto (fijo o en movimiento) ante la imaginacién visual”’. A diferencia de las

otras dos maneras de “cargar el lenguaje con sentido al grado maximo”: “sugerir correlaciones

emocionales por el sonido y el ritmo de lo hablado” (melopea); y “sugerir ambos efectos

estimulando las asociaciones (intelectuales o emocionales) que han quedado en la conciencia

del receptor, respecto de las palabras reales o de los grupos de palabras empleados”
logopea). (Pound, 51)



que sostenian dicha arquitectura.

Para esta tarea se nos impuso la necesidad de encontrar un método
adecuado a nuestro fin. No podia ser el meramente tematico ni el estilistico,
hasta el punto en que nosotros los entendemos, porque de algin modo resul-
taban ‘superficiales’ para descubrir la légica que subyacia en la poesia de
Javier Sologuren, la solidaridad y la jerarquia mas discreta entre sus
elementos?. ¢ Cémo llamar a nuestro método?, no lo sabriamos denominar con
precision; sb6lo creemos que si delimitaramos su constelacion, a semejanza de
las cosas y hechos que pudieron influir, por ejemplo, en la creacion de una obra
literaria, citariamos ciertamente a Gaston Bachelard, Ezra Pound, lo poco que
conocemos del budismo Zen vy, sobre todo, cierta practica de analisis
estructuralista inspirada en Lévi-Strauss®; solamente en este Gltimo sentido, y

acaso de modo atipico®, nuestro método serfa estructural®.

? Al respecto, luego de algunos afios de haber sido presentada esta tesis, y a modo de resefia
a la misma, Luis Rebaza puntualiza lo siguiente: “Granados toma Estancias (1960) como pieza
representativa de madurez lirica para probar cierta "condicion aérea" en la poesia de
Sologuren. Su aproximacion analiza caracteristicas formales sin limitarse a la tradicional
extencion de listas de recursos estilisticos. Granados compara mas bien imagenes semejantes
y encuentra en ellas una dinamica de tensiones internas que le permite graficar patrones de
"movimiento imaginario” en los poemas, un concepto abstracto inaccesible para los estudios
previos dedicados a esta obra. Su aporte critico es novedoso: subraya la importancia poético
estructural del manejo meticuloso del espacio y tiempo, y sefiala un patrén constructivo en las
imagenes de "vuelo" que reconoce en la poesia de Sologuren” (2000: 279)

[Luis Rebaza, La construccion de un artista peruano. Poética e identidad nacional en la obra de
José Maria Arguedas, Emilio Adolfo Westphalen, Javier Sologuren, Jorge Eduardo Eielson,
Sebastian Salazar Bondy, Fernando de Szyszlo y Blanca Varela (Lima: Fondo editorial PUCP,
2000)]

% practicada durante todo un semestre académico con uno de los discipulos de este sabio
francés; nos referimos a Alejandro Ortiz Rescaniere que, a la fecha profesor de cursos de
Antropologia en la Pontificia Universidad Catélica del Per(, en 1975 nos hizo analizar tradicion
oral andina que estaba inédita o formaba ya parte de su libro, De adaneva a inkarri, publicado
en Lima un par de afios antes. Son pues estas clases --las del profesor Ortiz Rescaniere-- mas
que la lectura del famoso y candnico estudio sobre el soneto “Los Gatos” de Baudelaire, que
hicieran en 1962 Jakobson y Lévi-Strauss, las que nos inclinaron hacia el estructuralismo.

“En relacién a otro trabajo nuestro, aunque de indole mas o menos semejante al presente, José
Rienda --una vez que hace suyo el término “estructurante” para su tesis doctoral--- |,
significativamente afade: ‘[Nota 368] Pedro Granados utiliza el mismo término en su articulo
"El mar como tema estructurante en la Fabula de Polifemo y Galatea de Luis de Géngora"
(Lexis, Vol. XVIII, n® 2, Lima,1994) [...] Pues bien, es precisamente en este mismo sentido de
"significativa y discreta solidaridad entre ciertos elementos” en el que nosotros hacemos uso
del término "estructurante”. Sin embargo, creemos imprescindible también apostillar que Pedro



Nos ha facilitado enormemente la tarea encontrar en el poemario
Estancias (1960) un mirador desde el cual —con suma idoneidad— retroceder
para entender el pasado, y avanzar para comprender el presente y avizorar el
futuro de esta poesia; es decir, reconocido por los criticos y el propio poeta
como el poemario donde empieza su madurez: “es en Estancias donde
empieza el cambio de mi poesia” (Oquendo 105); las conclusiones que
podamos inferir del analisis de este poemario contienen perfectamente la l6gica
implicita en el periodo poético que va desde EI Morador (1944) vy
probablemente puedan ser avaladas en textos posteriores a Estancias, tales
como Surcando el aire oscuro (1970), Folios de El enamorado y la muerte
(1980), El amor y los cuerpos (1982), etc.

Hemos dividido nuestra trabajo En tres capitulos; en el primero
expondremos en forma detallada nuestro presupuesto conceptual, en el
segundo llegaremos a una conclusion transitoria después de analizar el
repertorio de imagenes entresacadas de todos los poemarios, incluido Otofio,

Endechas (inmediatamente anterior a Estancias), y en el tercero formularemos

Granados en la nota 9 de dicho articulo se desmarca tedricamente de lo que Roland Barthes
entenderia como un andlisis tipicamente estructural, por lo que seria interesante confrontar
desde este punto de vista el articulo citado de Granados con el de Roland Barthes, "Andlisis
textual de un cuento de Edgar Poe", Comunicaciones (Buenos Aires, Nueva Vision, 1972)
(290). [José Rienda, MUSEO MARITIMO ITINERANTE: ANALECTAS DEL MAR COMO
ELEMENTO FUNCIONAL EN LA POESIA ESPANOLA CONTEMPORANEA

Tesis Doctoral Departamento de Filologia Hispanica UNIVERSIDAD DE GRANADA, 1999]

®> Lo que si nos queda claro, tanto antes como ahora, €s que con nuestro trabajo no
pretendiamos practicar una descripcion del texto cuya meta fuera la precisién; sino,
citando a José Vidal Beneyto [(ed.) Posibilidades y limites del analisis estructural,
Madrid, Editora Nacional, 1981] que, a su vez, cita a Tzevetan Todorov [Poétique,
Paris, Editions du Senil, 1968, pag. 20]: “proponer una teoria de la estructura y del
funcionamiento del discurso literario”; aunque, tampoco, sin las pretenciones que
implica la continuacion de esta misma frase: “que ofrezca un cuadro de posibles
literarios en los que las obras literarias existentes aparezcan como casos particulares
realizados”, o, en otras palabras, en que “el texto particular no sea sino una instancia
que permita describir las propiedades de la literatura” (Vidal Beneyto 36). , Aunque
cara al Estructuralismo candnico, jamas se nos pas6 por la mente esta Ultima idea. Por ultimo,
y no sélo para nuestro descargo, pensamos que incluso hoy el estructuralismo es muy dificil de
definir; sin embargo, por ejemplo junto con Eliseo Pisarro, también pensamos que aquél sigue
generando buenas categorias para pensar y “sigue siendo un interlocutor inevitable” (“¢Que
queda del estructuralismo?”, Revista N. Sadbado 6 de diciembre de 2008)
[http://www.revistaenie.clarin.com/notas/2008/12/06/ -01815974.htm]


http://hera.ugr.es/tesisugr/16171275.pdf
http://hera.ugr.es/tesisugr/16171275.pdf
http://hera.ugr.es/tesisugr/16171275.pdf
http://hera.ugr.es/tesisugr/16171275.pdf

la conclusion definitiva comparando nuestro andlisis da cada una de las
veintidés estancias con algunos textos de poemarios posteriores, pero, sobre

todo, con la conclusion previa elaborada en el segundo capitulo.

CAPITULO |
MARCO TEORICO

1.1 Concepto de imagen aérea. Definicion de flujograma y de diagrama

“El lenguaje de mis poemas tiende a lo lirico y aspira, en su aparente
difusién, a esclarecimientos, iluminaciones de la experiencia... Pienso que
tal lenguaje no es cosa que se elige, sino algo inherente a la propia
personalidad. El oficio y les reiteraciones de su uso soélo contribuyen a

marcar su perfil” (Kozer 28).
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No seria la primera vez que Javier Sologuren nos dé, él mismo, la pista de
lo que ocurre en su propia obra. Es una constante en este autor el didlogo
gue establece entre creacion y critica (titulo, ademas, de una revista que
dirigiera junto con Ricardo Silva-.Santisteban y el recordado Armando
Rojas) expresado en mas de una revista y articulo. ¢Qué significa que un
lenguaje sea “algo inherente a la propia personalidad”?, es demasiado
audaz y profunda esta afirmacion. Ciertamente no creemos que se
confunda con el ropaje de época que pueda asumir, incluso en forma
inconsciente, la escritura de un autor, sobre todo en los comienzos del
ejercicio literario; descartamos absolutamente que nuestro autor no se
haya percatado, por ejemplo, de la influencia Martin Adan-Goéngora en El
Morador o del surrealismo en Detenimientos: su aseveraciébn no va por
este camino. Tampoco creemos que este lenguaje “inherente” sea la
coincidencia de ciertas palabras o, fenbmeno a observar muy importante
para la estilistica, sélo la recurrencia de ciertas imagenes. Consideramos
gue esto ultimo es sdélo el primer paso para aproximarnos a todo lo que
implica dicha afirmacion.

Lo pertinente a destacar serian sobre todo las relaciones implicitas entre
significados, no necesariamente entre idénticos vocablos. Es decir, en
aguel repertorio de imagenes sus unidades explicitas o inferidas
establecen eventuales solidaridades y rechazos, tienen una jerarquia,
marcan un perfil. Mas aln poniendo de relieve que dichas imagenes
ejecutan un movimiento, parafraseando a Gaston Bachelard --ya que no
tienen una movilidad indeterminada sino a menudo especifica-- describen
una verdadera grafica que resume su cientismo (10). Obviamente, a
través de lo expresado se desprendera que nuestra metodologia se inspira
en la obra de este humanista, concretamente en su libro El aire y los
suefos:

a) Las imagenes tienen una vida propia y autbnoma, independientes de

la voluntad del creador®

® “lo que queremos examinar en esta obra es en verdad la inmanencia de lo imaginario a lo
real” (Bachelard 13).

11



b) Se agrupan o diferencian entre si segun predomine en ellas uno de
los cuatro elementos basicos de la naturaleza: tierra, agua, aire y
fuego’.

c) Tienen un dinamismo, sufren transfiguraciones, apuntan a un infinito
segun sea su elemento homogeneizador.

Este infinito da el sentido a ese universo de imagenes®.

Ahora, cabe preguntar en qué sentido estamos utilizando el término
imagen. Definitivamente en sentido amplio. Entendemos por imagenes
tanto sinécdoques y metaforas como imagenes propiamente dichas; o,
mejor aun, las asumimos en una acepcion también bachelariana, muy
sencilla o muy compleja segun como se la mire: “Para merecer el titulo de
imagen literaria, se precisa un mérito de originalidad..... la palabra --la
vieja palabra-- viene a recibir alli un significado nuevo. Pero esto no basta:
la imagen literaria debe enriquecerse con un onirismo nuevo. Significar
otra cosa y hacer sofiar de otro modo, tal es la doble funcion de la imagen
literaria” (306). A partir de lo dicho, es entonces relativamente sencillo
desprender que imagen aérea sera aquella donde predomine el vuelo,
clave por excelencia de lo aéreo; pero no en forma necesariamente
evidente, sino también sugerida, ya que:

‘En la imaginacién del vuelo existe divorcio entre la imaginacion

dindmica y la imagen formal. El problema procede de una

divergencia absoluta entre las condiciones del vuelo humano (vuelo

onirico) y la representacion clara mediante atributos inherentes a los

7 “Sin duda pueden intervenir muchas elementos para constituir una imagen particular. Hay
imagenes compuestas; pero la vida de las imagenes es de una pureza de filiacion mas
exigente. Desde el momento en que las imagenes se ofrecen en serie, descubren una materia
prima, un elemento fundamental. La fisiologia de la imaginacion, mas adn que su anatomia,
obedece a la ley de los cuatro elementos” (Bachelard 17)

8 «

En el reino de la imaginacién, a toda inmanencia se une una trascendencia....Entonces

podemos clasificar a los poetas haciéndoles la siguiente pregunta: “Dime cuél es tu
infinito y sabré el sentido de tu universo: ¢Es el infinito del mar o del cielo, el infinito de
la tierra profunda o el de la hoguera?” En el reino de la imaginacion el infinito es la
region donde aquella se afirma como imaginacion pura, donde esta libre y sola...”
(Bachelard 14-15).

12



seres reales que vuelan en el aire.... son los procedimientos
indirectos los que resuelven mejor --en la medida de lo posible-- el

problema de la representacion del vuelo humano” (Bachelard 98).

Por lo demas, si “tratdndose del aire, el movimiento supera la
sustancia. M&s aun cabe decir que so6lo hay sustancia cuando hay
movimiento” y “Esencialmente toda imagen aérea tiene un porvenir, un
vector de vuelo” (Bachelard 18 y 36, respectivamente). Nuestra decision
de emplear flujogramas, palabra no definida en ningun diccionario, y que
nosotros entendemos como un diagrama que indica direcciéon y sentido®,
se justifica en la medida que pretenden graficar la Iégica que subyace en
esa movilidad, en y entre aquellas imagenes aéreas. El empleo posterior y
definitivo del diagrama, sobre todo en el tercer capitulo que atafie a
Estancias, no significa que Sologuren abandone su opcidn aérea; sino,
mas bien, que la velocidad a graficarse es tal que resultaria ‘obsoleto’ el
uso de los flujogramas. Es decir, como detallaremos posteriormente, si
desde EI Morador hasta Otofio, endechas (1944 a 1956) inclusive la
tendencia aérea tiene un corte decididamente neoplatonico con claras
imagenes de ascension donde es lo mas conveniente vectorizar. En
cambio, en Estancias, la influencia oriental define que la tendencia aérea
no tenga vectores de vuelo hacia un espacio superior u otro espacio; de
alguna manera el vuelo se hace inmanente y por lo tanto ya no se precisa
de los flujogramas. Aunque, en definitiva, en ambas etapas la opcién es la
misma:

“‘Mientras para un “terricola” todo se dispersa y se pierde al abandonar la
tierra, para un aéreo todo se reune, todo se enriquece al ascender”
(Bachelard 67)

9 «

Dibujo geométrico que sirve para demostrar una proposicién, resolver un problema o figurar

de una manera grafica la ley de variacion de un fenémeno”.
Diccionario de la Lengua Espafiola, Decimonovena edicion, Madrid, 1970.

13



1.2 Criterios de eleccion del corpus.-

En realidad, como ya lo habiamos destacado de pasada en la
introduccién al citar la propia opinion del autor, Estancias es el corpus
fundamental de nuestro trabajo; la mayoria de los criticos coinciden en
sefialar este poemario como el hito de madurez en la poesia de Javier
Sologuren: “el poeta amplia su mundo hasta incorporar ya todas las
esencias sustanciales a su poesia” (Soncini 96); “Un vigilante sentido de
la forma lo ha llevado a la poesia mas rigurosa, transparente y esencial
que alcanza su plenitud en Estancias, su libro mas hermoso” (Oviedo
43); “la poesia se va reduciendo a un lenguaje minimo, a una expresion
exacta y final: sus ultimos poemas, sobre todo la secuencia Estancias”
(Ortega 171: 180).

Todo esto, sumado al hecho de que incluso cronolégicamente la
composicién de estos poemas guardan una apretada unidad, nos llevo a
entender que leyendo este poemario llegariamos a una percepcion

bastante consistente de lo que ocurre en la poesia sologureniana.

Es cierto que nuestro andlisis no se limita s6lo a ese texto; tenemos
también otro corpus que sirvio para la tarea que nos propusimos. Dicho
corpus, propiamente el analizado en el segundo capitulo, si bien es
cierto lo hemos elegido un tanto arbitrariamente, siempre hemos sido
orientados por lo que el mismo humanista francés considera corno
imagen aérea. Con este criterio hemos seleccionado, tomando de cada
uno de los poemarios anteriores a Estancias, el repertorio que figura al
inicio del segundo capitulo de nuestra memoria y que esta integrado por
sesenta imagenes aéreas. Ahora, por qué no hemos trabajado, salvo
una excepcion, con poemas completos. La respuesta es obvia, lo que
se tratdé de hacer fue reducir los riesgos de manejar segmentos
demasiado complejos; y, mas bien, lo que decidimos fue entresacar de
los poemas aquello que, segun nuestro criterio, resultara a su vez
discreto y revelador. En pocas palabras, como principio cientifico

universal, intentamos hallar un corpus lo méas representativo e idéneo a

14



nuestro fin.

1.2 Observaciones a otros estudios de la poesia de Javier Sologuren.-

Vamos a circunscribirnos a las tesis 0 memorias universitarias. En rigor,
no solo por constituir trabajos académicos, sino porque, en general, son
lo més valioso que se ha dicho sobre la obra de nuestro autor.

Tenemos que remitirnos en primer lugar a las tesis de Armando Rojas
(1972 y 1973). Sin lugar a dudas ambas constituyen una base muy soélida
en cualquier investigacion a emprender. Lo Unico que quisiéramos
comentar es nuestra distancia respecto a su metodologia. Rojas declara:
“El método que hemos utilizado es esencialmente estilistico, en un afan
de presentar la evolucion de la poesia y los procedimientos utilizados en
ella” (1972: 6).

Nos preguntamos si con la estilistica es posible dar cuenta de “la
evolucion de la poesia”. En todo caso, desde nuestra perspectiva,
creemos que aquella metodologia tiene serias limitaciones --a no ser
propiamente los recursos de estilo-- para calar en lo que evoluciona o no
dentro de una poética. Es decir, le resulta inaccesible la logica
subyacente entre sus elementos que trae implicada, ciertamente, también
una labor interpretativa. Al respecto, pensamos que nuestro método no es
estilistico, sino formal; podriamos decir, incluso estructural. En la medida
en que, por ejemplo, de modo analogo quisiéramos encontrar las
relaciones de parentesco en un mito, sometiendo a éste a sucesivas
reducciones o simplificaciones para asi quedarnos sélo con los actores de
aquel relato y, consecuentemente, con el esquema de parentesco que

estos guardan entre si.
Rojas, desde su 6ptica, cree ver en Recinto la altura maxima de la poesia

de nuestro autor hasta 1970: “recoge temas y formas anteriores para

llevarlas a su perfeccionamiento y conclusiéon” (1973: 137), y esto por lo

15



menos es discutible. Aunque haya que reconocerle que la eleccion y
divisibn de su corpus para cada tesis responde a un criterio bastante
razonable. Justifica el corpus de de su investigacion de 1973 del modo

siguiente:

“Asi, Otofio, endechas marca el comienzo de una nueva época, la
segunda, y es apertura de nueva poesia, de estilo y contenidos también
nuevos en una lenta y cuidada simplificacion del lenguaje que sugiere una
vuelta a los elementos mas préximos a la existencia del poeta” (1973: 6).
Esta idea la comparte con J. Barquero (seudénimo de José Baquerizo)
gue no soslaya el acento mas personal de ese poemario, aunque destaca
que no tiene “todavia la homogeneidad y belleza extraordinarias del se-
gundo (se refiere a Estancias). S6lo con Estancias nos da una poesia

limpida, espontanea y radiosa” (Barquero 2)

Con respecto a la memoria de Luis Rebaza Soraluz (1986), basicamente
hace suya la opinion que Armando Rojas tiene de Recinto, pero divide la
obra poética de Javier Sologuren en dos polos (Recinto -1967 -y La Hora
-1981-) considerando sobre todo la extension notable de estos poemas.

Aungue, luego afade:

“‘“Ambos [Recinto y La hora] se distinguen, ademas, por sustentarse en
una anécdota, combinar su extension versal poco comun con una métrica
corta con escasos antecedentes hasta el momento de su composicion,
también por insertar otras voces generalmente provenientes de un tiempo
pretérito, y por reunir tematicamente preocupaciones que fueron
desarrollandose en colecciones anteriores a su escritura conjugando los

recursos literarios explorados en aquellos” (Rebaza 1986: 9).
Mas limitandonos al corpus de Rebaza, el eje que va hasta el poema de

1967, y profundizando en éste comprobamos que la division que

establece en tres bloques (A: de El Morador a Regalo de lo Profundo; B:

16



de Otofo, endechas a La Gruta de la Sirena; y C: Recinto) ni siquiera
obedece a la fecha de escritura de esos textos: “La separacion de estos
dos bloques (A y B) se ha hecho en base a un criterio cronoldgico y al
espacio temporal existente entre la dltima publicacién de uno y la primera
del otro” (Rebaza 1986: 11); haciendo equivoco el real nexo temporal
entre estos poemarios'®. Pareciera que al autor sélo le ha interesado ir
como sea directamente al grano y justificar de alguna manera su
preferencia por Recinto: “La tercera parte de nuestra division (C) consta
de un solo poema, cuyas diferencias tematicas y estilisticas con los
anteriores se manifiestan en varios niveles que van desde su extensién

hasta la anécdota que las sustenta” (Rebaza 1986: 23).

En definitiva, este modo ir directamente al grano ---quiza anteponiendo al
necesario estudio de obra, en general, de antemano una especifica
preferencia--- se revela también muy en especial con respecto al corpus
del capitulo Il (“Desde EI Morador a Regalo de lo Profundo”); éste,
absolutamente insuficiente para afirmar algo sustancial respecto a la
poesia de Javier Sologuren. Rebaza ejecuta un salto demasiado largo
desde ElI Morador (analiza un par de poemas) hasta Regalo de lo
Profundo. Sin embargo, existen en el trabajo de este autor algunas
observaciones que nosotros no solo rescatamos sino que incluso
colaboramos en demostrar. Comenzando porque nuestro corpus mas rico
es precisamente el que Rebaza desecha; aunque éste considere, con
justa razén, que Regalo..., Vida Continua y Dédalo Dormido podrian
formar un solo conjunto (Ver la nota 32 de dicho capitulo). Es probable

gue en descargo del escaso corpus trabajado por Rebaza haya

' Rebaza cree justificar su eleccién de Regalo de lo profundo (1950) como cabo de la primera
época en la poesia de Javier Sologuren en la medida que dista nueve afios de la publicacion
de Otofio, endechas, cuando este poemario es en realidad una coleccion escrita entre 1951 y
1955, segln consta en la edicion de Vida continua que manejamos (INC, 1971). Asi también,
valiéndonos de la misma fuente, podemos afirmar que el otro polo en cuestion (La gruta de la
sirena) es otra coleccién de poemas escrita entre los afios 1960-1966; en realidad, no se
distancia sino un afio de Recinto (1967). Por tanto, la periodificacion propuesta por Rebaza a
la obra sologureniana no se sustenta en algo vital o significativo a la misma.
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prevalecido, otra vez, el objeto de estudio: “En los libros publicados entre
El Morador y Regalo de lo Profundo, explicitas o implicitas, las menciones

a la Poesia y al Poeta son escasas” (1986: 40).

Por lo observado, aunque si bien es cierto no se formule expresamente,
consideramos que el método empleado en esta memoria es también el

tematico estilistico.

Por ultimo, la memoria de Nancy Vivas (1985). Si bien es cierto no tiene
la dimension omniabarcadora de las dos investigaciones anteriores y solo
se limita a estudiar un poemario, merece también una mencion aparte.
Probablemente lo mas interesante de su trabajo sea el intento de
vertebrar sistematicamente a su interpretacion de Corola Parva la
influencia del pensamiento oriental en Javier Sologuren, especificamente,
del budismo Zen Japonés. Aunque, a contrapelo de este acierto,
creemos que sus conclusiones carecen de sutileza. A nuestra memoria
no le atafie directamente el estudio de Carola Parva (1973-1975); pero,
aun asi, nosotros no podriamos corroborar lo que Vivas afirma: “El agua,
elemento creador, se constituye en el simbolo por excelencia en Corola
Parva al ser utilizada en sus dos aspectos: natural y poético” (Vivas 26).
En otras palabras esta declarando, si hos atenemos a la clasificacion que
establece Gaston Bachelard, que Sologuren es un poeta del agua; y esto
altimo, por lo menos, trataremos de relativizarlo o matizarlo con nuestro
aporte exegético. Consideramos que una definicibn de la poesia
sologureniana, en términos de Bachelard, es fundamental para orientarse

con eficacia en ese universo tan marcadamente fanopéico'; esto es

! Suscribimos la opinion de un critico que, si bien es cierto la vierte al comentar Corola Parva,
podria extenderse a la obra sologureniana en general: “Ejercicios de fanopea ejecutados por un
Adan que esgrimiera, como su mejor escudo, no un jardin de ensuefio, sino el ensuefio de un
jardin”. (Gonzélez Vigil 12)

Al respecto, podemos agregar que nuestra metodologia se presta a ser aplicada sobre todo a
textos fanopéicos; menos, a aquellos melopéicos o logopéicos. En estos dos Ultimos tipos de
poesia no son relevantes las imagenes que los constituyen y, por lo tanto, tampoco serian tan
mensurables las unidades que integrarian dichas imagenes. Esta es por cierto una limitacion,
pero al mismo tiempo define y precisa las posibilidades de nuestro método.

18



también la intuicién de Nancy Vivas. EI método aplicado por esta autora a

su trabajo ha sido el temético impresionista.

CAPITULO Il
DE EL MORADOR A ESTANCIAS

2.1 Repertorio de imagenes aéreas.
2.1.1 El Morador (1944)
l. “Si suspendida arena, nuevo mundo” (p.1)
I. “naufrago en olvidar y renacido

a cuestas de sus ramas verdecido” (p.1)
1. “‘dormir ejercitando olvido, ausencia

de la tierra-- y del infierno al cielo” (p.2)

V. “Apronta tu partir, sal de tu ciego
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ambular de color, papel alado,
hacia tu verde mar alimonado: /.../
viéndolo todo y todo sin su traje.” (p.3)
V. “‘mar creciente, milagroso,
presencia arrebatada sin reposo” (p.5)
VI. “Cielos claman dolidos por sus olas” (p.6)
VIl.  “En paz de la mirada

crece el arbusto su silencio agreste”. (p.6)

2.1.2 Detenimientos (1945—1947)
VIII. “Hallo la transparencia del aire en la sonrisa” (p.15)
IX. “el viento de mano extensa y prédiga, enamorada” (p.I5)
X. “[el aire]... &lzase y vuelve en frios planos como una
hoja reciente en la que alguien ha puesto una frase delicada”. (p.I6)
XI. “Fragilidad de las hojas, reflejos, vivaz aumento
donde lo mas cercano presurosamente se renueva”. (p.18)
XIl.  “Morir en las fragantes olas de unas sienes sensibles”. (p. 21)
XIl.  “Morir en una subita burbuja de amor a punto de no
ser mas que vacio”. (p. 21)
XIV. “Morir solo en la tierra al tibio ramalazo del aire
caido con amoroso peso”. (p. 22)
XV. “la silenciosa espuma del follaje” (p. 22)
XVI.  “Morir a nivel de una sonrisa delicada”. (p. 23)
XVII. “Morir en un cuerpo embellecido por la mas remota nieve”. (p. 23)
XVIII. “como el humo soy
que escapa a la quieta argamasa del hogar” (p. 24)
XIX. “una mirada como el mar
entre el cielo abierto y un anhelo misterioso” (p. 27)
XX.  “Una ola de gozosa altura” (p. 27)
XXI.  “El suefio, las ventanas desiertas del corazén”. (p. 29)

XXII. “Los rayos de la musica, la profundidad del amor”. (p. 29)
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2.1.3 Diario de Perseo (1946-1948)

XXIII. “Quisiera hallarme a solas con el sonido.” (p. 31)

XXIV. “Todas las cosas las tengo en el corazon”. (p. 33)

XXV.  “Quiero quedarme sin nada, sin bienes ni palabras”. (p. 36)
Hundirme de golpe ... en el clementisimo reino de las
raices estériles”.

XXVI. “Para la noche se hizo el sueno”. (p. 37).

XXVII. “Dejo la luz para los que nada sienten”. (p. 37)

XXVIII. “tal como un dardo libro el pensamiento”. (p. 39)

XXIX. “Soy soledad de ser, de rama y viento” (p .41)

2.1.4. Dédalo Dormido (1949)
XXX.  “mar, ala perdida”. (p. 43)
XXXI.  “No estoy en mi, no soy mio, viento son mis ojos,
mar, ahora que te miran, ahora que tu rostro
me alza largamente despierto en el vacio,
blanco corcel yo mismo, inmaterial, desnudo.” (p. 43)
XXXII. “Oido visible de la estrella, registradme”. (p. 44)
XXXIII. “Playa pura, final, mar, donde no somos
sino un fantasma entre las flores de la aurora” (p. 44)
XXXIV. “Con una larga garra de tristeza busco
la palida altura de una planta femenina” (p. 45)
XXXV. “Estas hojas que hablan como dos manos,
gue se estremecen y lloran” (p. 47)
XXXVI. “los objetos suben como el recuerdo de tus brazos
acercandome a mi mismo” (p. 49)
XXXVII.“recibiendo los pesados materiales que la musica
arroja desde una altura donde todo gime de una
extrana pureza” (p. 51)
XXXVIII.”Cuerpo que asciende como la estatua de un ardoroso
enjambre buscando muy arriba la inhumana certeza

en que se estalla para quedar inmensamente vacio
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2.1.5
XXXIX.
XL.
XLI.
XLII.
XLIII.

XLIV.

XLV.

XLVI.

XLVII.

2.1.6

XLVIII.

XLIX.
L.

LI.
LIl

1.1.7
LI,

y delirante como el viento” (p. 53)

Vida Continua (1946—1950).-
“Arbol que eres un relampago” (p. 55)
“‘bosques de rayos entre el agua nocturna” (p. 55)
“Sepan que estoy viviendo, nubes, sepan que canto”. (p. 55)
“La melancdlica continuidad de las olas” (p. 56)
“Cuando el sol se pone y todo es una carta que
hace aguardar” (p.60)
“melancolico piloto de una pantalla de la que no salgo
caido en esta trampa de la luz y sin poder saber /..../
si algo ha de vivir tras el espectro de la tarde. (p. 61)
“Cabeza terrestre que mira hacia el mar y suefa, /.../
Todo, todo hacia el mar”. (pp. 62-63)
“¢ Qué es el agua vacia de la estrella, /.../
una historia de la cultura hermosamente ilustrada...?” (p .64)
“‘Donde no esta la luz, /.../

Torre de la Noche, alli, entregadme”. (p. 64)

Regalo de lo Profundo (1950)
“El dia eres, noche, resplandeciendo a tus plantas” (p. 67)
“arbol que crece en un beso” (p. 69)
“Yo suefio, y un rayo de nieve y una ola
y una mano estelar envuelta en llamas
con una rosa inmovil me reune”. (p. 69)
“Salto de pajaro, sobresalto de amor” (p. 71)
“Una ola se eleva

ajena a la memoria” (p. 74)

Otofo, endechas (1951—1955)
“Por el tiempo se alzaban

los arboles y el cielo”. (p. 79)
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LIV.

LV.

LVI.
LVII.

LVIII.

LIX.

LX.

“Morir

Lejos

Sin

Sol” (p. 80)

“De tu boca ha partido en instantanea silabal.../
el pajaro que ya no volveras a ver, /.../

tendra aun de tus labios el color y el sentido”. (p. 81)
“a veces me digo qué es un dia si todo es origen” (p. 84)
“a veces crezco ardiendo cerca de un corazon
fantasma que ni luz ni sombra llenan” (p.84)
“mar que vela por nosotros” (p. 88)

“Para qué el cielo,

la luna en el cielo,

la luz de la luna en las olas,

las olas en el mar,

el mar en mi corazén,

si hay otro mar distante

que no encierra mi corazon,

otras olas en ese mar,

otra luz de luna en esas olas,

otra luna en ese cielo,

y otro cielo”. (p. 89)

“Un largo corredor va hacia el mar, del mar

nos llega un incesante rumor, un resplandor

en todo semejante a nuestros ralos suefios”. (p. 92)

2.2 Flujogramas de los elementos que se derivan de cada una de las

imagenes del repertorio.

Después del analisis ird siempre el respectivo comentario.

Los esquemas sintetizan tanto una imagen o un grupo de imagenes;

también se infieren mutuamente y apuntan a una sintesis mas general.
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l. “Si suspendida arena, nuevo mundo”

NUEVO MUNDO

Y

VIEJO MUNDO
La flecha significa direccion ascendente. Prestigio de lo alto.

Este es el primer verso que inaugura toda la obra de Javier Sologuren, incluida
en Vida Continua (INC, 1971).

II. “naufrago en olivar y renacido

a cuestas de sus ramas verdecido”
OLAS (MAR) «—— FOLLAJE (ARBOL)

La flecha indica mutua correspondencia. Elementos equivalentes

El mar es aéreo por si mismo; su movimiento implica la actuacién
sustantiva del viento, elemento aéreo por excelencia. Pero, ademas, el
mar esta asociado a la altura del follaje, y viceversa. Olas y follaje, pues,

son vectores ascensionales.

I". “dormir ejercitando olvido, ausencia

de la tierra— y del infierno al cielo”
SUENO «———» OLVIDO «——— CIELO

!

VIGILIA «— RECUERDO «— > TIERRA
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Sumando este esquema al flujograma No. 1, inferimos el flujograma A:

SUENO <—> NUEVO MUNDO <—— OLVIDO

VIGILIA «<— MUNDO <+<— RECUERDO

Lo mas destacable, para que toda esta dinamica de relaciones funcione,
es lo imprescindible del olvido; ciertamente, en este caso, lleva implicito
el dormir, pero independizar aquel elemento implica que es ejerciendo el
olvido da lo vivido como acedemos al Nuevo Mundo; al cielo, ideal
aéreo. En este sentido Sologuren, en un estudio que hace sobre la
poesia de Hdlderlin, cita un pasaje del Hiperion que bien podria rubricar
él mismo:

“Ser una sola cosa con todo lo que vive, volver, por un olvido de si
mismo, al Todo de la Naturaleza , es alcanzar el mas alto grado de
pensamiento y de gozo, es estar en la cumbre sagrada de la montafia,
en el reposo eterno, donde la hora ultima del dia pierde su calor
abrumador y el trueno no hace oir ya su voz, don de las aguas ardorosas
del mar ondulan como los trigales bajo la brisa” (1976: 66).

Y al respecto, quizd no resulte prematuro --ya que inmediatamente lo
vamos a ir tratando-- presentar al mar como simbolo de esta porfia

ascensional a costa de ejercer el olvido; leemos la imagen LII:

“Una ola se eleva

ajena a la memoria”

V. “mar creciente, milagroso,

presencia arrebatada sin reposo”

CIELO

MAR (VIENTO)
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El paréntesis indica lo que esta implicito. En este caso lo que arrebata al

mar obviamente es el viento, elemento aéreo por excelencia.

VI. “Cielos claman dolidos por sus olas”

CIELO (VIENTO)

MAR

Este diagrama se relaciona directamente con el anterior. Se especifica
qgue es el cielo mismo el que en envia el viento hacia el mar, para que

éste permanezca siempre arrebatado hacia él.

Tenemos, entonces, el flujograma B:

CIELO

MAR

Y, a su vez, este flujograma contiene perfectamente las imagenes Nos.
XIX, XX, XXX, XLIl'y LVII

Por otro lado, este flujograma sumado al No. Il da por resultado el

flujograma C:
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VIII.

CIELO

ARBOL
A su vez, el flujograma C describe las imagenes Nos. VI, XXXIX y XLIX.

“Hallo la transparencia del aire en la sonrisa”

AIRE «— > SONRISA (COLOR BLANCO)

Entre paréntesis esta el elemento implicito, en este caso El color blanco.
Este color tiene prestigio aéreo. Es el mas liviano de todos, ya que es el
menos ligado la tierra por no guardar para si la luz; sino, mas bien,

refleja totalmente.

Este color sugiere la idea de vacio, entendida como desprendimiento,

transparencia tal como el aire o el viento?. El color blanco, por su misma

12 Aqui corresponde explayarse un tanto sobre la deuda de Sologuren con el
pensamiento oriental, especialmente con el budismo Zen japonés. Tenemos variado
testimonio de sus lecturas y simpatias sobre el tema; por ejemplo, cuando preguntado
--en relacién al libro Corola Parva de principios de los afios 70-- si reconoce en su
propia obra influencia directa de los textos de Octavio Paz, nuestro autor contesta: “mi
interés por la poesia oriental, en particular lo japonés, es anterior a estas lecturas de
Paz” (Vivas 94). Sin embargo, no es propésito de nuestro trabajo hacer una lectura
puntual a través de este cristal; manejarnos con una terminologia especifica que vaya
dando cuenta de las huellas de aquella filosofia en la obra del poeta peruano. No
somos especialistas en estos temas, pero creemos que en esta etapa de su poesia
(1960) nuestro autor no ha tomado aln partido abierto por aquella tendencia; lo que si
ocurriria en posteriores poemarios, como Corola Parva (1970) y Folios de El
Enamorado y la Muerte (1980), donde coincidiriamos con el juicio que esto merece a
Roberto Paoli: “El japonesismo deberia considerarse componente esencial del arte fino
y burilado de Sologuren, de sus preocupaciones graficas y espaciales” (103)

En todo caso, como una observacion liminar, la idea de vacio no debe tomarse como el
nihilismo occidental” (Kawabata 15); como “la nada o el vacio occidental” (Kawabata
13). Es, mas bien, remarca el novelista japonés: “un universo del espiritu en el que
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naturaleza, también es simbolo de comunién, de solidaridad, de
quedarse vacio entregandolo todo, en este caso la luz. Por lo tanto, el
color blanco es la antitesis del egoismo y la soledad, contiene todos los
colores. Le estan asociados por lo menos el adjetivo palida, y los

sustantivos nieve, nacar, espuma y nube, que son muy recurrentes en la

todas las cosas se comunican libremente con todas las cosas, trascendiendo fronteras,
sin limites” (13). Obviamente, nuestra experiencia comun del mundo guarda antipodas
con este concepto; digamos que nosotras captamos las cosas cartesianamente: claras
y distintas. Sirva para ilustrar esta incongruencia la nocién oriental sobre el nacimiento
del mundo objetivo. Comentando el famoso haiku de Basho (“jOh! Viejo estanque./
Salta una rana,/iEl sonido del agua!), dice Daisetz Susuki: “Tanto el sujeto como el
objeto estaban totalmente anonadados... El salto, el ruido, la rana, y el estanque y
Basho eran todos en uno y uno en todos. Habia una absoluta totalidad; es decir, una
absoluta identidad o, para utilizar la terminologia budista, un perfecto estado de vacio
(Sunyata) “(Susuki 1968: 175). Para agregar, este mismo célebre estudioso japonés,
que “Basho en este momento de exaltacion espiritual es el universo mismo, es Dios
mismo que dicté el mandato “hagase la luz’. El mandato corresponde al “sonido del
agua’, ya que a partir de este “sonido” brota todo el mundo” (176).

Es decir, el mundo que nos corresponde experimentar es un mundo que ya se ha
sacudido de esa primera unidad. Sin embargo, es a través de la experiencia o practica
Zen como podemos captarle --a este mismo mundo dividido-- su primitiva unidad:
“Zen... se mantiene siempre en la totalidad de las cosas, donde este mundo de multipli-
cidad y discriminacién es al mismo tiempo el mundo trascendental del vacio (sunyata) y
la no discriminacion (avikalpa)”. (Susuki 1968: 192). O expresandolo en términos mas
restringidos, pero semejantes: “Elaborating the concept of “emptiness” (Sanskrit,
Sunyata; Japanese, Ku)... the hongaku homon theory involves an ontology of absolute
monism or nondualism [Desarrollando el concepto de “vacio” (sanscrito, sunyata;
japonés, Ku)...la teoria del Hongaku homon supone una antologia de absoluto
monismo o nodualismo]” (Noriyoshi 57).

Quisiéramos haber dejado suficientemente sugerido este concepto en vista, repetimos,
a que se insinGa desde los primeros poemarios de Javier Sologuren para irse
decantando en los posteriores; como a su modo también observa, Ricardo Gonzales
Vigil, acerca de la ultima etapa de la produccion de nuestro autor: “apertura formal --al
servicio de una vision totalizadora de la existencia-- que fructific6 en un feliz equilibrio
entre la tradicion (no s6lo europea, sino también oriental) y la modernidad... (desde
Recinto hasta la antologia mexicana titulada Vida Continua). “(Gonzales Vigil 1984:114
115). Para, luego, este mismo autor agregar, “En este periplo [se refiere a todo su
proceso creativo] Sologuren ha sabido nutrirse de las fuentes mas diversas y selectas
de la lirica universal: grecolatinas, espafiolas, francesas, italianas, ingleses, japonesas,
etc.” (115).

No nos proponemos, pues, encasillar a Sologuren en lo oriental, reconocemos en él
ecos de otras latitudes; pero es importante destacar, al menos a modo de hipétesis,
que hasta Recinto conviven --coherentes pero confundidas-- fundamentalmente dos
concepciones filosoéficas: una neoplatdnica (clara alusion de enhelo por “otro mundo”,
superior o perfecto en comparacion del nuestro --del cual seria éste la imagen
degradada de aquél--- sobre todo a través de la ensofaciéon y sin quedarse en la
“talidad” de las cosas); y la otra Zen, con las caracteristicas que ya hemos apuntado:
abriéndose el vacio, en “este mundo”, a través de la misma “talidad” de las cosas. Es
mas, al concluir este capitulo vamos a exponer, con sus respectivos cuadros, dos
interpretaciones complementarias del titulo Vida Continua que, teniendo como
constante la dinamica ascensional de las imagenes sologurenianas, reflejan de algin
modo estas dos concepciones filoséficas al interior de la poesia de nuestro autor.
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poesia de nuestro autor. Por ultimo, en cuanto asociado al vacio, tiene
acaso una connotacién tragica: no se puede vivir en paz sino hasta que
se reposa en €l (a manera de la ambigtedad y el dualismo melvilleano

expresado en Moby Dick).

Un tratamiento particular del color blanco es el referido al tema amoroso,
como topico poético. Entonces, aqui también la belleza corporal de la
amada es aérea, ya que le es inherente dicho color. Verbigracia, la
imagen: “Morir en un cuerpo embellecido por la mas remota nieve” y la
imagen XXXIV: “Con una larga garra de tristeza busco/la palida altura de

uno planta femenina”

BELLEZA CORPORAL «— P COLOR BLANCO (NIEVE)

|

YO POETICO
Esta implicada en este esquema, corroborandolo, la imagen No. XXXVI.
IX. “el viento de mano extensa y prédiga, enamorada”

XIV. Morir solo en la tierra al tibio ramalazo del aire

caido con amoroso peso”.

b/ENTO

TIERRA (Nosotros)
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XI.

Otra vez el viento (tacito el cielo) como portador de una intencion
amorosa, ya no soélo hacia el mar sino también hacia la tierra, y que
suscita como respuesta el mismo sentimiento. Este flujograma también

incluye perfectamente a la imagen No. X.
“Fragilidad de las hojas, reflejos, vivaz aumento

donde lo mas cercano presurosamente se renueva’.

HOJAS (ARBOL) AIRE (VIENTO)

La flechas indican mutua dependencia, no equivalencia; “lo mas
cercano” definitivamente es el aire que se renueva en las hojas; y al
mismo tiempo éstas, e incluso todo el arbol, no podrian existir si les
faltase el aire. Remarcar este tipo de interdependencias es algo
fundamental en la obra de Javier Sologuren; es mas, constituye uno de
los ejes desde el cual podemos interpretar el titulo Vida Continua: un
elemento de la naturaleza esta comprometido estrecha mente con otro,
si no es producto de otro, se influyen mutuamente. El otro eje, o nivel,
desde el cual debemos Ileer aquel titulo lo desarrollaremos
posteriormente. Por ahora solo interesa sefialar que este flujograma vy el
flujograma B, ya que el viento guarda una estrecha relacion con el mar,
dan lugar a un mas amplio espectro de relaciones denominado

flujograma D:

ARBOL | _ VIENTO

MAR
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XII.

Este espectro de relaciones también es mencionado, siempre desde otro
sesgo hermenéutico por Luis Rebaza. Este autor, basandose en el verso
“Alto follaje que las olas salpican vehementes” [Detenimientos], que es
inmediatamente posterior a nuestra imagen No. Xl, afirma: La relacion

“crecimiento”, “arbol” y “cielo” se ha de vincular ademds con la “Altura” y

el “mar” a través de sus olas” (1986: 66).

Ambos elementos son equivalentes vy, relacionados con el flujograma

No. Il, dan lugar al esquema E:
CABELLOS «— FOLLAJE «— OLAS
A su vez este esquema E relacionado con la imagen XXV: “Estas hojas

que hablan como dos manos, / que se estremecen y lloran”
(HOJAS

MANOS), da lugar al flujograma F:

CABELLOS

FOLLAJE «— OLAS «— MANOS

Todos elementos equivalentes que expresan un apuntar hacia, que

sefalan algo que de algun modo los trasciende.

“Morir en una subita burbuja de amor a punto de no mas que vacio”

pMO &

ANHELO
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Esta tendencia al vacio es la piedra angular en la poesia de nuestro

autor ““Rescatemos algunos de los elementos dispersos en esta etapa
de la obra [se refiere al lapso que va de El Morador a Regalo de lo
Profundo], elementos que adquiriran relevante importancia en la
evolucion de su poesia. El primero es el “vacio” (Rebaza 1986: 41). El
vacio no se confunde o es equivalente al amor, de alguna manera es la
esencia o el centro del amor; diriamos que el amor es una manifestacion
del vacio. Esta tendencia es precisamente el segundo nivel de lectura
que proponemos para interpretar el titulo Vida Continua: toda la
naturaleza y el hombre incluido tienden, estan inevitablemente atraidos
por el vacio; anhelan fundirse en él para ser una sola cosa, continua,
fantasmagorica, indiferenciada: “Este criterio de unidad, del todo
contemplado en cada parte de la naturaleza es esencial en la

concepcion oriental” (Vivas 21).
El flujograma logrado no se limita, obviamente, a esquematizar esta sola
imagen; en realidad, est4 implicito en casi todo el repertorio, aunque

representa cefiidamente las imagenes: XVI, XXV, XXIX, XXXVIII, LI; se
reelabora para la imagen XXXI:

VACIO

YO
POETICO

32



XVIII.

Para la imagen XXXIII:

MAS ALLA

YO
POETICO

El final, més alla, es sindnimo de vacio.

Y nuestro flujograma inicial (No. XIIl) se perfecciona o alcanza su mas
neto sentido con las imagenes LVII, LIX y también, aunque de una
manera un tanto mas sesgada o sutil, con una imagen que se remonta a
1944 (El Morador), la No. IV. De esta manera se corrobora plenamente

la referencia que hicimos al Hiperion de Hélderlin.

“Como el humo soy

que escapa a la quieta argamasa del hogar”

CIELO

a

YO POETICO
(HUMO)

HOGAR
(mundo)

Ciertamente esta es una de las mas claras alusiones al caracter

esencialmente aéreo, ascensional, de las imagenes de nuestro autor. No
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XXI.

solamente por el simil, de por si suficientemente elocuente, sino también
por el contraste con el sustantivo ARGAMASA: “Mezcla de cal, arena y
agua que se emplea en las obras de albafiileria (Diccionario de la
Lengua Espafiola, Décimo novena edicion, 5970). Aqui se revelan dos
elementos tautolégicamente antitéticos del aire: la tierra y el agua. Dicho
sustantivo ademas, al que se le asocia significativamente el epiteto
QUIETA, es por extension constitutivo del mundo, y lo que se pretende
precisamente es trascender esta condicion. Citamos al respecto una
observacion de Abelardo Oquendo que, atinada para su comentario de
El Morador, puede también servir para iluminar esta imagen de
Detenimientos: “El poeta reside en la caverna de Platon y su trabajo
consiste en acceder a la luz plena, a la poesia; no hace sino girar en
torno de ésta, de su idea, llama instalada en el centro de su ser y que
todo lo reduce al humo. De ese humo esta hecha la poesia del joven
Sologuren, humo que sube en busca del cielo que es la poesia”
(Oquendo 1971: IX). Percibimos, por lo demas, también el tdpico
medieval del mundo como carcel, tematica sin duda conocida e incluso
investigada por nuestro autor: “Imagenes de la poesia castellana
medieval” es un adelanto del trabajo que Javier Sologuren realiz6 en
1950 en el Colegio de Meéxico... comienza su estudio sobre las
imagenes de “carcel” o “prision” de amor recordando que el poeta
medieval, al usar esas imagenes, invoca a Dios pidiéndole ser liberado
de la carcel en que se halla. Lo cual me hace recordar también que para
la religiosidad medieval el cuerpo es la prision del espiritu” (Ortega
1964:..)

“El suenio, las ventanas desiertas del corazon”.

SUENO «— CORAZON
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Anteriormente, cuando desarrollabamos la imagen N° Il veiamos que el
elemento natural antitético a la vigilia es el suefio, y que, ademas, éste
poseia prestigio aéreo. En esta linea podemos postular que las ventanas
de la vigilia son los ojos, ventanas necesariamente pobladas (por
antitesis a desiertas) y sin prestigio aéreo; es decir, justamente lo que se
pretende trascender es el mundo de la luz y los objetos (“tierra”,
“‘infierno”: imagen N° Ill de ElI Morador), que es de por si parcial e
imperfecto. En palabras de Armando Rojas: “Esta inmersion en la
oscuridad borra los limites de los objetos que la vigilia reconoce como
pertenecientes al mundo, en un afan de borrar ese mundo lacerante y
vacio. Come Mallarmé, Sologuren descompone la realidad para
recomponerla en el poema, exenta ya del polvo de la tierra” (Rojas 1972:
93). El que mira a través del suefio es el corazén, elemento emblema
gue, como veremos inmediatamente, tiene un destacado sitial en la

poesia de nuestro autor.

XXIV. “Todas las cosas las tengo en el corazén”.

CORAZON

TOTALIDAD
DEL
MUNDO
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A partir de lo cual podemos inferior el flujograma G:

SUENO

TOTALIDAD
DEL MUNDO

VIDENCIA

VIGILIA

PARCIALIDAD
DEL

MUNDO

INVIDENCIA

Que a su vez esta relacionado con la imagen

XXVI. “Para la noche se hizo el suefio”. Esto da el siguiente esquema:

NOCHE «——» SUENO ——> H
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NOCHE

TOTALIDAD
DEL
MUNDO

VIDENCIA

A

DIA

PARCIALI -

DAD DEL
MUNDO

INVIDENCIA

Respecto a este flujograma son extraordinariamente ilustrativas las
imagenes XLIV, XLVIl y LIV, que conviene repetir: “melancdlico piloto de
una pantalla de la que no salgo/ caido en esta trampa de la luz...”,
“Donde no esta la luz, /.../ Torre de la Noche, alli entregadme”, “Morir/

Lejos/ Sin/ Sol”, respectivamente.

Por dltimo, en esta linea de andlisis, también sirve como refuerzo la

imagen.
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XXVII. “Dejo la luz para los que nada sienten”.

LUZ <« » INSENSIBILIDAD

A partir del cual podemos inferir también el flujograma I:

SENSIBILIDAD

TOTALIDAD
DEL

MUNDO

NOCHE

INSENSIBILIDAD

PARCIALIDAD
DEL MUNDO

DIA

En conclusion, corazén, suefio, noche, sensibilidad son términos
equivalentes; les corresponde tener la experiencia de la totalidad del
mundo, que no es meramente una diferencia cuantitativa respecto a la
parcialidad, sino que alude a una diferencia cualitativa. Parcialidad del

mundo expresa limitacién e imperfeccién, es el reino propio de la vigilia,
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de la luz, de la insensibilidad; y, en tanto predominio del concepto o de la

razon, antitético a corazéon®®

Por otro lado, consideramos que estamos bien encaminados al hacer
estas diferenciaciones didacticas; para el andlisis, es necesario proceder
de esta manera. Aunque advirtiendo que la poesia de Sologuren es mas
solidaridad y sintesis que diferenciacion; al respecto, afiade Rebaza:
“‘Ademas de los elementos simbdlicos [...] también se hacen presentes
otros recursos como la fusion de contrarios [pone como ejemplos los

conceptos “fin” y “principio”, “luz” y “oscuridad”, “luminosidad” vy
“oscuridad”, “canto” y “silencio”] “(1986: 40—50). La solidaridad
involucra, pues, el primer nivel de lectura de Vida Continua: ayuda
mutua entre los elementos de la naturaleza para procurar elevarse hacia
el cielo. Y la sintesis involucra el segundo nivel de lectura: la
indiferenciacion; el anhelo de todo lo que existe e incluso del mismo
cielo para procurar el vacio, la trasparencia e ingravidez total. El poeta
nos confesaba en una conversacion particular que en relacion a aquel

ideal pensé titular un poemario suyo Meteoro.

XXVIII. “tal como un dardo libro el pensamiento”

DARDO  (PALABRA)

13 “La realidad racional cede a otra mas “real”, con mayores proyecciones que el reposo

superficial de la naturaleza o que el simple recuerdo del Yo. El poeta... puede, gracias
a esa misma condicién que lo hace participar del suefio y permanecer en vigilia, estar
presente en el momento inesperado, testificar y ser cronista de la sintesis”; o también:
“La manera adecuada de conseguir que la poesia se materialice es cediendo a las
sensaciones, evitando que el poema en gestacion pase a la esfera de lo racional,
cristalizandose conceptualmente” (Rebaza 1986: 39 y 54, respectivamente.)
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Este flujograma se complemente plenamente con la imagen N°. LV: “De
tu boca ha partido en instantdnea silaba/.../ el p4jaro que ya no volveras
a ver, /.../ tendra aun de tus labios el color y el sentido”. Si bien es cierto
qgue a la palabra se le habia denominado dardo, aqui el término palabra
establece una sinonimia adicional con el vocablo péjaro. Es decir, la
palabra adquiere caracteres aéreos, pero independientes del sujeto que
las articula, estableciendo su propio ambito de trascendencia. En todo
caso existe una ambivalencia bastante peculiar. Por una parte, la
palabra hace trascender al sujeto porque conserva algo de él (“el color y
el sentido”); y, por otra, lo trasciende ya que la palabra tiene su propio
destino en la recepcion que de ella hagan los demas hombres e incluso
--es bastante comun--- continla viviendo a pesar de que haya
desaparecido el sujeto histérico que la enuncié. Esto no es sino una
alegoria de los imponderables de la creacion literaria, espacio quiza
obligado en la reflexion de un poeta. Pero lo més interesante de todo es
gue se asocia la palabra a lo aéreo (“pajaro...”), y esto de por si quiza ya
sea un enunciado poetoldgico, una marca explicita de arte poética.

Flujograma J:

CIELO (VACIO)

(PALABRA)

XXII. “Los rayos da la musica, la profundidad del amor”; y

XXXVII. “recibiendo los pesados materiales que la musica arroja

desde una altura donde todo gime de una extrafia pureza.
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AMOR <«——» MUSICA «——» PUREZA

(NOSOTROS)

Otra vez un elemento de méaxima condicion aérea, la musica. Los
términos ‘rayos’ y ‘altura’ delatan en forma obvia esta condicion; pero, la
mas importante es la filiacion de la musica con la pureza y con el amor;
este ultimo, como ya sabemos, manifestacion del vacio: ideal aéreo por

excelencia.

El vector que se desprende de ambas imagenes es .la linea
descendente, hacia un nosotras implicito. Pero, si bien nuestra
respuesta es también implicita, debemos tener presente que todo
aguello allegados la musica, dada su filiacibn con el amor y con la
pureza, pertenece a un estatus superior, inalcanzable; pertenece a una
dimension que podemos percibir, pero es inhollable. En realidad, la
musica en si misma, segun nos lo revela la perspectiva de nuestro autor,
es silencio, paradéjicamente, es silenciosa. Si el suefio es un anticipo de
lo que ocurre en el mas alld (en el vacio), como lo precisaremos
posteriormente, podemos detenernos a examinar los siguientes versos
de Regalo de lo Profundo: “Yo suefo.../ y escapo coma una pajaro sin
canto” (Vida Continua, INC, p. 69). Es decir, el término péajaro esta
asociado al canto y, como ya sabemos, al término palabra (del poeta);
pero, en la atmadsfera del suefio, el canto es silencio (“sin canto”); no
existe el elemento corpérea que pueda hacer vibrar y reflejar las
sonidos. Y siendo el suefio mas perfecto que la vigilia, hartamente
cementado, el silencio es mas perfecto que el sonido. Esto se
corrobora, por ejemplo en el poema Kerstin de Otofio, Endechas: tanto
la persona amada como el silencio estan en el mismo nivel; son
elementos imprescindibles para escribir, digamos, angeles tutelares de

la escritura (Vida Continua, INC p. 79). De esta manera comprobamos
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la estima del poeta por el silencio. En otras palabras, no es que en
dltima instancia la musica sea desvalorada en la poesia de Javier
Sologuren. Muy por el contrario, lo que sucede es que la musica tiene
una imperfecta expresion en la vigilia --a través del sonido que supone la
existencia del mundo corpéreo-- y otra mas perfecta o plena en el suefio,
en el mundo de lo incorpéreo, en el vacio'®. Pero haciendo la salvedad
de que la musica de la vigilia, aunque sea imperfecta, nos invita a la
musica del suefio, nos conduce al reino perfecto de la musica. En lo
tocante a este punto, valdria la pena sefialar que incluso la palabra
poética, de inherente y probado caracter aéreo, es imperfecta porque
requiere un sustrato sensorial; por lo tanto, su eficacia estribaria en ser

también una invitacion al mundo del suefio o del vacio.

De este modo, nuestra respuesta mas exacta a todo lo inmediatamente
anterior seria la del deseo, lo que resume muy bien la imagen N° XXIII

(“Quisiera hallarme a solas con el sonido”):

MUSICA
?

YO POETICO

" Aunque desde una 6ptica hermenéutica diferente a la nuestra, son Utiles, hablando de El
Morador, las siguientes observaciones de Rebaza: “silencio se relacionara con el concepto de
“vacio” y con el de “soledad” en la obra de Sologuren. La presencia del “silencio” y la de otros
términos con los que guarda relaciones semanticas son temas que caracterizan particularmente
este libro... el silencio guarda relaciones de oposicidn con otros tres términos: musica, palabra
y verso” (1986: 25-26).
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XXXII.
XLVI.

Donde el vector no es exactamente una linea continua, si no una linea
discontinua que intenta representar, mas que el logro, la voluntad, el

anhelo hacia la musica.

“Oido visible de la estrella, registradme”; y
"¢ Qué es el agua vacia de la estrella,/.../

una historia de la cultura hermosamente ilustrada ...”

Es dificil esquematizar el juego da alusiones que estadn implicitas en
estas imagenes. En primer lugar, lo mas importante no es preguntarnos
por el status que tiene le estrella; mejor dicho, no es suficiente apuntar
que la estrella es, en el mundo natural, lo alto por excelencia ya que esta
conclusion se desprende casi naturalmente. Lo esencial a nuestra juicio
es sefialar que la imagen XXXII, inusual antropomorfizacion de la
estrella, resalta el sentido de la audicion; esta es, la estrella es un
elemento de la naturaleza asociado a la musica (que nos recuerda el
concepto musica da las esferas de Pitdgoras y Platén). Por lo tanto,
también con el amor y con la pureza, segun la siguiente particularidad:
su oido invisible esta atento a una altura superior; debemos suponer, a
la musica en si misma, al vacio, al silencio entendido como iman que
atrae toda mdasica. Y, por otro lado, su oido visible estd atento a
nosotros, a nuestra propia musica, a nuestra devenir. Por ello es
perfectamente entendible la apelacion que le hace el yo poético:
registrarlo en lo que él tenga ya en si mismo de pureza, de amor, de
primicia de vacio. En este sentido, la estrella es un elemento puente
entre lo conocido y la desconocido, entre el presente y el mas alla. Un
testigo viviente que se interesa por los hombres; a la que podemos
invocar y que puede constituirse en un ejemplo elocuente de lo que pude

ser nuestra propia condicion e historia humana.

En esta linea de reflexion se inscribe también la imagen XLVI; aunque

en ésta se clarifica todavia mas la relacibn estrella—vacio.
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Primeramente, no creemos que sea irrelevante el empleo del sustantivo
agua. Este elemento de la naturaleza es el origen de la vida; paradigma
de la continuidad y, a su vez, de la mutacion. Describe en la naturaleza
un proceso circular e irreversible al adoptar en su metamorfosis diversos
estados (sélido, liquido, gaseoso) que nos hacen entrever la idea del
‘eterna retorno’. Toda la poesia de Javier Sologuren es, en Ultima
instancia, y ya que ninguna divinidad se lo puede garantizar, el intento
de romper este circulo vicioso representado en el agua: “Fatiga de la
eterna caida y del retofio eterno/que un pobre dios ausente no puede
detener’ (Sologuren 1971: 92). Por lo tanto, opondra al agua otros
elementos de la naturaleza que transformen esa ‘continuidad de la tierra’
en una ‘continuidad del cielo’, es decir, elementos ante todo aéreos. Por
ejemplo, el agua que por si misma tiene caracter negativo se
espiritualiza, cambia radicalmente de valoracion, al adjuntarsele el
viento; agua mas viento constituyen el mar (como ya lo vimos para la
imagen N° 1), que se vuelve precisamente la antipoda de lo que
representa el agua tal cual. Leemos en el poemario Surcando el aire
oscuro, inmediatamente posterior a Estancias, la siguiente: “lo
accidental/ corrompiéndose/ girando/ hacia lo blanco/ tenaz triunfante
puro/ el trabajo del mar” (Sologuren 1971: 187). En definitiva, pues,
volviendo a nuestra imagen N° XLVI, “agua vacia” seria agua
desprovista de su germen de vida, de su capacidad de perpetuar los
ciclos de la naturaleza; y, en este sentido, el vacia pudriamos
representarnoslo (al igual que nuestra gozosa condicion en el futuro),
como una instantanea donde todo permanece inmutable y sin

menoscabo.

De este manera la estrella, asi como la musica, tiene un prestigio aéreo
muy elevado; pero, a diferencie de aquélla, la estrella es literalmente un
elemento de la naturaleza. Por lo tanto, lo hallamos acaso mucho mas

cercano y cotidiano que la musica. Proponemos el siguiente flujograma:
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XL.

1RE

Q

usicy,

YO POETICO
(NOSOTROS)

“bosques de rayos entre el agua nocturna”
Si bien es cierto que esta imagen esté estrechamente ligada e la imagen
XXXIX (“Arbol que eres un penoso relampago’), que e su vez esta
incluida en el flujograma C, anteriormente no las incluimos juntas porque
en aquélla se explicita el elemento nocturno que nos va a ser muy Uutil
para sustentar otro sesgo de observacion:

NOCHE

ARBOLES = RAYOS

Al motivo de la noche, coma ya precisdbamos en el flujograma H, le es
inherente la experiencia de la totalidad y da la sensibilidad; en
contraposicion al dia: experiencia de la parcialidad y da la insensibilidad.

Este esquema nos ayudara a hacer algunas precisiones. En el dia
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distinguimos las cosas claras y distintas, una cosa es diferente de otra y,
ademas, no puede ser la otra; esto implica falta de sutileza desde la
perspectiva de la poesia de Sologuren. En la noche, por el contrario, una
cosa no se distingue con claridad de la otra, e incluso se confunden. Es
decir, la noche es en el mundo la alegaria del vacio, todo se funde en
ella, no hay contrastes bruscos ya que no existe la luz del sol que
independiza y diferencia. Es por este motivo, estimada la maxima
valoracion que tiene el vacio en esta poesia, que la experiencia
nocturna, implicado el suefio, es sinébnimo de sensibilidad y lucidez.
Concretamente, para el caso de la presente imagen, en la noche el arbol
y el rayo son la mismo, ambos tienen la misma movilidad y velocidad a
despecho de la caracteristica tipica de lo vegetal: su inmovilidad. O mas
bien los rayos vivisimos estan detenidas a manera de les arboles ya que
estos preludian, como el suefio, esa quietud y falta de accidentes
propios del vacio: “El verde, coma indicio del mundo vegetal, reduce las
acciones a la inmovilidad... El suefio se posa en una extension quieta
donde el viento ha cesado o se ha detenido y el sonido ha
desaparecido... He aqui los elementos del suefio: silencio y quietud que
contrastan con la vigilia” (Rojas 1972: 21-22). En relacion a esto es
sumamente ilustrativa la imagen N° XV: “la silenciosa espuma del
follaje”; la alusion complementaria al mar, a través del sustantivo
ESPUMA --que hace vislumbrar mundo vegetal, mar y suefio como
elementos de prestigio aéreo equivalente-- la desarrollaremos posterior-

mente.

Esta demas insistir en la naturaleza aérea del arbol, flecha que apunta
hacia el cielo, y menas aun en la del rayo. Lo interesante a destacar es
gue también --por intermedio de le noche-- ni siquiera se diferencian la
tierra del cielo; ambos son dos cielos con sus respectivos rayos; ambos
podrian ser des tierras con sus respectivos arboles. En la noche se
subraya, en todo caso, el caracter celeste de le tierra, de la cual uno de

sus fendbmenos meteorologicos seria el arbol (rayo). Es decir, esta
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implicita el tema de la cai da hacia arriba. Al respecto, explica Gastén
Bachelard: “hay casos en que ese deseo de ser precipitado hacia arriba
da imagenes en que el cielo aparece verdaderamente como un abismo
invertido” (132). A partir de esta explicacion o aclaracion se ilumina muy
especialmente una imagen como la N° XXV: “Quiero quedarme sin nada,
sin bienes ni palabras. Hundirme de golpe... en el clementisimo reine de
las raices estériles”. Anhelo de cesar, es cierto, ya tratdbamos asi esta
imagen al trabajar el tema del vacio en el flujograma de la imagen XIIl,
pero, curiosamente, pretendiendo lograrlo hacia abajo, ascendiendo
hacia abajo™.

De la misma manera, la noche hace posible, dada la solidaridad entre
todas los elementos y fenébmenos de la naturaleza, que el dia se libere
de su carga amblematica negativa en cuanto difiere de la que le es

propio al vacio; es decir, el dia se vuelve parte de la noche:

XLVIII. “El dia eras, noche, resplandeciendo a tus plantas”

NOCHE

NOCHE

DIA

La noche abarca al dia y le permite dar el salto cualitativo hacia el vacio;
hacia el amor, hacia la pureza, hacia la inmovilidad, las otras caracteris-
ticas del mismo. Esto nos permite demostrar que naturaleza es solidaria

entre si para trazar una direccién uniforme, su movimiento no asuma

® Rebaza indica algo similar a raiz del analisis del poema ‘Juglaria’ de El Morador:

“observamos como las nubes que llovian sobre el mar eran semejantes a un arbol que crecia”
(1986: 116, nota N° 2).
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XLI.

cualquier sentido; para procurar trascenderse a si misma en linea

ascendente, en linea de vacio.

“Sepan que estoy viviendo, nubes, sepan que canto”

NUBES

YO
POETICO

>DX®D>r >0

Con este flujograma so6lo pretendemos ratificar, una vez mas, la explicita
referencia aérea en la poesia de Javier Sologuren. Aunque no
remarcando exclusivamente el sustantivo aludida (nubes); sino,
reflexionando sobre toda en el verbo cantar que en el texto es sinébnimo
de vivir. En principio, cantar tiene prestigio aéreo porque esta asociado
estrechamente e le musica; entonces, el cantar se vuelva afirmacion
esencial de la vida del Yo, vive en cuanto canta, y que nadie lo dude.
Pero también cantar, en este caso, tratdndose de un Yo Poético, esta
asociada a la palabra. Y, en esta perspectiva, el cantar es una
afirmacién vital en cuanto testimonio de fe en la creacion poética como
fruto que, aunque trascendiendo al Yo, siempre conserva algo de él (ver
flujograma ). Por lo tanto, ya sea desde una u otra 6ptica, se apela a un
elemento tautolégicamente aéreo, cercano, familiar, para desterrar le
propia identidad del Yo y desterrar, ante esas mudas testigos que son
las nubes, toda duda que halla al respecto. Por dltimo, a manera de
corolario, es importante poner de relieve la relacién palabra—musica,
que de por si ya es un enunciado poetoldgico, y que hacen plenamente
compatibles los dos puntos de vista propuestos para el analisis de esta

imagen.
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XLV.

LX.

“Cabeza terrestre que mira hacia el mar y sueia, /.../
Todo, todo hacia el mar”; y

“Un largo corredor va hacia el mar, del mar

nos llega un incesante rumor, un resplandor

en todo semejante a nuestros ralos suefos”

SONAR

MAR

v

HOMBRE

Anteriormente, ya en el flujograma B, habiamos reflexionado sobre la
naturaleza aérea del mar; incluso habiamos integrado dentro de aquel
diagrama una imagen cama la LVIII (“mar que vela por nosotros”), en la
medida en que el mar permanece fiel a su condicion aérea --deseada
por el cielo mismo-- a pesar de que nosotros quiza no correspondamos
de la misma manera. El presente flujograma vuelve de alguna manera
sobre el asunto (“Todo, todo hacia el mar”), reconociéndole al mar sus
cualidades de liderazgo ---ya que es fiel-- y urgiéndonos a la necesidad
de convocarnos en él para de este modo permanecer fieles a nuestra
condicion aérea®®.

Sin embargo en esta oportunidad se elude al suefio, implicitamente a la
noche, como equivalente al mar en ese liderazgo; es decir, el suefio
también es paradigma de fidelidad a la condicion aérea; mas aun,
accedemos al suefio en la medida en que correspondemos a la fidelidad

del mar. Para expresarnos con palabras de Armando Rojas:

'® Es muy significativo, al respecto, que en un poemario inmediatamente posterior a Estancias,
nos referimos a La gruta de la sirena, el poeta reivindique para si mismo las cualidades
marinas, definiéndose él como “Velador” (Sologuren 1971: 133).
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“‘El mar, como el suefo, parece ocupar una densidad diferente. De
hecho la proyeccion de objetos movidos lentamente en ellos, los hace
aparentemente semejantes. Al menos ambos apuntan a lo irreal, al
centraste del mundo. El mar es también como el suefio y a veces es su
simbolo fisico, su dimensién y materia, su irracionalidad y ambigtiedad”
(Rojas 1972: 90).

Esta constatacion de Rojas, expresada en razén de Dédalo Dormido, si
bien es cierto la estemos citando para explicar imagenes de poemarios
posteriores (Vida Continua y Otofio, Endechas, respectivamente), no
deja de ser enormemente apropiada para nuestro fin. Incluso desliza
algo muy importante que hemos encarado ya tangencialmente: el mar y
el suefio, asi como lo vegetal representado en el arbol, comparten el
signo de la inmovilidad; cualidad, esta ultima, que no es sino una de las
caras del vacio. Las otras caras del vacio son el amor y la pureza. Sobre
el amor hemos ya reflexionado lo suficiente (flujograma de la imagen
XIIl); pero sobre la pureza, desde la Optica del nexo entre suefio y mar,
es nuevamente fructifero citar a Rojas: “La llegada al suefio es también
le vuelta a la pureza, a la purificacion de lo terreno. Alegéricamente es el
retorno al mar, al origen” (1972: 111). De esta manera queda
corroborado, por una parte, que el follaje, el mar y el suefio son términos
de status equivalente en relacion al vacio; y, por otra, que éste tiene
como tres aspectos que le otorgan su identidad: la inmovilidad, el amor y

la pureza.

De todas maneras, no estd demas puntualizar que si bien es cierto que
tanta el mar, el follaje y el suefio son equivalentes, en lo que va de
nuestra exposicion de la obra de Sologuren (de El Morador a Otofio,
endechas), haciendo un balance, sin duda es el suefio el elemento que
preside toda esta etapa (Rebaza 1986: 71). Verbigracia, una imagen
extraida del poemario Regalo de lo Profundo, la N° L: “Yo suefio, y un
rayo de nieve y una ola/ y una mano estelar envuelta en llamas/ con una

rosa inmovil me reune”. Admitida la complejidad y misterio que guarda la
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LIII.

imagen, al menos podemos derivar la siguiente conclusién: a través del
suefio o gracias a éste accedemos, una vez mas, a la inmovilidad y, de
algin modo, al conocimiento propio ya que todo tiende anhelante e
irremediablemente al vacio; y ya sabemos que la inmovilidad es una de
las caras de este ultimo. La inmovilidad significa perfeccion, plenitud,
cese de las mutaciones y trafago de la vida.

“Por el tiempo se alzaban/ los arboles y el cielo”.

TIEMPO
T

CIELO
T
ARBOL

Este flujograma relacionado e su vez con el No. Xlll, nos permite inferir

el flujograma K.

VACIO

CIELO
T
ARBOL
T
ANHELO

TIEMPO
Es decir, una vez que el vacio es el horizonte hacia el cual todo se

encamina, esta flujograma no hace sino precisar que existe un anhelo

basico en lo naturaleza y en el hambre, anhelo de trascenderse en esa
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dimension inmovil, pura y amorosa signado por el vacio. El cielo, como
elemento de la naturaleza, no es el pasivo pinaculo aéreo, €l mismo esta
comprometido activamente en la aventura de ir mas alla. Incluso la

misma condicion temporal no se sustrae de este anhelo.

Eventualmente, existe la posibilidad de que en la poesia de Javier
Sologuren puede haber un tratamiento excepcional del concepto “vacio”,
entendido como angustia, coma “soledad e incomunicacioén que trate de
evadirse con la presencia de la naturaleza” (Rojas 1873: 40); al menos
de esta forma lo destaca Armando Rojas:

“¢Pero qué decir si al abrir una puerta, si al abrir/ una ventana, o los
0jos, el corazén, jes igual! / si al abrir, repito, hallamos otra puerta/ otro
ventana, otras 0jos, aun un corazén y mas/ aun,/ de par en par abiertos,
y solos y callados y/ vacios?” (Sologuren 1971: 92). Nosotros
consideramos a que es la eventualidad que tiene toda fe auténtica, no
fanatica. En este caso, es el temor a que el vacio no sea la plenitud; es
decir, a que experimentando el mas alla no haya cesado el anhelo. No
es rehuir el vacio, ya que por todos lados su valoracion es siempre
positiva, sino es la posibilidad de que se espere demasiado de €él. No
puede ser soledad e incomunicacién, interpretacion superficial o
inadecuada que comparte Luis Rebaza (1986:30), si precisamente
constituye, desde nuestra perspectiva, la comunién continua y definitiva,

y la comunicacion tacita y absoluta.
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2.3 FLUJOGRAMA GENERAL PARCIAL
B. NUEVO MUNDO

ANHELO

SUENO INMOVI
NOCHE LIDAD

VIDENCIA

T

OLAS
FOLLAJE

CABELLOS
PALABRA -
OLVIDO SUENO
VIENTO
NUBES
MUJER

NIEVE
ESTRELLA

i .
VIGILIA
DIA
CEGUERA




Lo hemos dividido en dos partes para indicar los dos movimientos
bésicos ascensionales que se producen en la poesia de Javier
Seloguren.; aunque debemos hacer lo salvedad que este particion en A
y B es mas que todo didactica. En realidad, el definitivo flujograma
general parcial es el B. Aparte, creemos que resulta Gtil esta division
sobre todo porque da cuenta de los dos niveles de interpretacién al que
podemos someter el titulo que unifica toda la obra poética de nuestro

autor: Vida Continua.

Par un lado (letra A), dentro del devenir temporal se constata una
solidaridad entre todos los elementos de la naturaleza y el Yo poético en
torno al anhelo. Aunque quiza es mucho mas explicita y relevante la
presencia del mundo natural respecto del hombre por motivo de una
pedagogia muy sologureniana; citamos a Nancy Vivas: “Al igual que
ocurre entre los hombres, Sologuren nos ofrece nuevamente el dialogo,
la comunion que existe entre los elementos de la naturaleza. Se
presente el mundo natural coma modelo del mundo de la creacion
humana (48).

La caracteristica fundamental de este anhelo es una tension, a manera
de movimiento ascensional, des de la vigilia (como ya sabemos valorada
negativamente) hacia el mundo de la noche y el suefio. De lo que se
trata es de huir de la luz solar que delata los sombras, falta de
transparencia o modo del aire o del vacio, la divisién entre las seres, la
imperfeccibn y el movimiento (devenir, mutaciones, carencia de
plenitud). Al respecto, es interesante rastrear --en cuanto a la valoracion
de la noche--- una vinculacion poetoldgica que no nos debe extrafiar, por

lo demas, conociendo la relativa afinidad entra Sologuren y Eguren®’.

' De este afinidad han dado cuenta explicitamente por lo menos dos autores, Alberto Moran:
“Entre el autor de Simbodlicas y el de Otofio, Endechas hay una actitud vital que los hermana: el
encuentro, en cada poema, con el rostro de la pureza” (6); y, en forma mas elaborada,
Armando Rojas: “refiriéndose a Otofio, Endechas. La contemplaciéon de la naturaleza como un
mundo puro y opuesto a lo exterior significa el hallazgo de lo esencial. Grabado el mundo
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Roberto Paoli, hablando de la poesia de este ultimo, indica: “En el
mundo animado de la naturaleza donde rige une profunda unidad,
cualquier cosa puede transmutarse en otra, transformarse en mayor
hermosura, en horas privilegiadas como en la opalescencia nocturna,
propicia a crear un ambiente falaz de metamorfosis” (41-42); e incluso
llega a afirmar este mismo critico, claramente, que la noche es “el
tiempo por excelencia de la poesia egureniana” (36). Vemos, pues, que
olas, follaje, cabellos, manos, etc., inspiran, sin descanso, el acceso al

mundo del suefio y del vacio, que es propiamente otro mundo.

Por otro lado (letra B), si bien es cierto que en el interior de la secuencia
temporal “todos los objetos sufren le tentacion constante de abandonar
la tierra para ir al cielo” (Bachelard 61-62), entre estos la palabra poética.
Tenemos ya algunas primicias del vacio, alegorias mas bien, sobre todo
en elementos como el mar el follaje y el suefio. S6lo e partir de este
flujograma se puede observar la radicalidad de los polos comprometidos:
Viejo Mundo y Nuevo Mundo. Al Viejo Mundo lo define el anhelo, lo que
guardan en comun el hombre o la naturaleza, estando comprometido
también el tiempo. Anhelo de acceder al vacio a través de la instancia
privilegiada del suefio; vacio que define al Nuevo Mundo y que de
alguno manera describimos como la interseccion de la inmovilidad, el
amor y la pureza. Vacio fantasmagorico, es cierto, como una pelicula
muda y muy lenta que repite, en sepia, sus encuadres estelares a

perpetuidad.

Conviene agregar que este flujograma ilustra una etapa bastante
homogénea en la poesia de Sologuren. En este sentido, pactamos con
Armando Rojas que, por su parte, cree ver en Otofio, Endechas (1951-

natural dentro de si, el poeta es a la vez contemplador de la naturaleza y de si mismo y en este
sentido, si su voz vierte el mundo interior para oponerlo al otro, el de la apariencia, vierte en
verdad una vision de la vida natural aunque en sus formas esenciales. (1973: 5)”; en la nota
No. 5, este mismo autor, desarrolla lo siguiente: “Cuan cercano a Eguren, en la concepcion del
tema, resulta Sologuren en este libro”. (1973: 40).
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1936) el comienzo de una nueva época o nueva poesia'®: “Esta
inclinacion a la irrealidad sitla a los poemas en la misma linea de las de
la primera época [esta refiriéndose a todos los poemarios hasta 1950], al
mantener intacta la forma pura de la poesia aunque su estructura sonora
se orienta hacia la depuracion formal” (1972: 44). Esta “depuracion
formal de la estructura sonora”, este refinamiento en el silencio, revela
incluso que no so6lo los imagenes de nuestra autor sino la misma
estructura versal estan comprometidas cada vez mas con el vacio.
Diriamos que se insinda, por lo tanto, un predominio paulatino de lo
visual en desmedro de lo auditivo: economia del lenguaje y disposicion
de las palabras en el blanco de la pagina. Personalmente, creemos que
esta tendencia se define en Estancias, también en Surcando el aire
oscuro, pero cristaliza sobre todo en Corola Parva y Folios de El
Enamorado y la Muerte (poemarios escritos en 1959, 1970, y en el lapso
de 1972—1975, respectivamente’®. Por ultimo, parafraseando a Gastén
Bachelard, es posible caracterizar la poesia de nuestro autor del modo
siguiente: El repertorio de imagenes de Javier Sologuren se afirma en el

vacio como imaginacioén pura y libre.

¥ “Asi, Otofio, Endechas marca el comienzo de una nueva época, la segunda, y es apertura de
nueva poesia de estilo y contenidos también nuevos en una lenta y cuidada simplificacion del
lenguaje que sugiere una vuelta a los elementos mas proximos a la existencia del poeta” (Rojas
1973: 6).

Aunque el libro no consigne esta informacién, es aceptable que los poemas de Folios...
fueron escritos entre 1972 y 1975, esto es, posteriores a Surcando el aire oscuro y
contemporaneos de Corola Parva. En todo caso son anteriores a 1977, fecha en que Sologuren
envia los originales del libro a Caracas, limitandose a esperar la aparicion del mismo” (O’Hara
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CAPITULO llI
ESTANCIAS (1959)

a. Estructuray Lenguaje

De entrada afirmamos, con Abelardo Oquendo, que en Estancias: “el
poeta ha descubierto que el mundo es nombrable sin traicionar a la
poesia” o0 que “es testimonio de una voluntad de estar en el mundo” (XX-
XXI). Esto debe traer inmediatamente a colacidon lo que explicabamos,
en el capitulo anterior, acerca de que --hasta Otofio, endechas -- en la
poesia Javier Sologuren co-habitaban confundidas, pero no fusionadas,
dos tendencias filoséficas. La primera, de nitida inspiracién platénica,
daba lugar --en un comun anhelo de ascensiéon con la segunda-- a una
clara evasion del mundo o valoracion de otro mundo (Idea platénica)
sobre todo a través de la ensofacién. Y la segunda, de tendencia
oriental, trataba de encontrar en la misma “talidad de las cosas” de este
mundo la revelacion de su perdida unidad e inmutabilidad que nosotros
hemos denominado vacio. Por lo tanto, es imprescindible considerar a
Estancias como el poemario donde cristaliza, en desmedro de la

tendencia platénica, la segunda vision filoséfica mencionada.
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Sin embargo, no debemos perder de vista que, a pesar de esta
definicion filosofica la realidad presentada por Sologuren se halla
“destilada,... ‘purificada’, ‘espiritualiza’ (Oquendo XXI). En definitiva, la
novedad de Estancias podriamos resumirla del modo siguiente: “Este
paisaje independiente y puro no pertenece a la esfera onirica de la
concepcion antigua, y no puede, en consecuencia, buscarsele en el
suefio, cuyas alusiones han desaparecido (...), la imagen exterior

avasalla a las iluminaciones subconscientes” (Rojas 1973: 59).

Esto ultimo, nos da pie para referirnos explicitamente a la estructura del
poemario: Al respecto, el mismo Sologuren la describe, sucintamente, al
justificar el motivo por el cual no incluyé ningin poema de Estancias en
la antologia personal que se le solicito para una edicion de Vida
Continua (1979). Citamos al poeta: “poseen un nucleo de exaltacién de
la naturaleza y del hombre..., pero tomados aisladamente pierden su
rumor celebratorio y coral” (1979: 2). Debemos tener muy presente,
entonces, este caracter organico del poemario que originalmente sélo
constaba de 19 poemas (Vida Continua, 1966); a los que se afadiera,
en la edicion que manejamos (Vida Continua, 1971), tres poemas con
fecha de escritura ligeramente posterior a 1959 (afio de Estancias)®, ya
que aquellos estaban incluidos en La gruta de la sirena (escrito entra
1960 y 1966). Esta organicidad, que fue percibida enseguida por los
criticos, ha llevado a declarar a Anna Soncini, corroborando la opinién
de nuestro autor: “dicho texto puede ser leido como una sola
composicién unitaria y total que esta por encima de cada fragmento
porque la cohesion existente entra ellos es tal que aparecen como
partes o estrofas de un Unico y grande himno coral” (96). Aunque quiza
lo més interesante sea lo que enseguida agrega esta misma estudiosa

italiana al, asimismo, percatarse de la independencia y personalidad de

%% Estos tres poemas afiadidos son: “Estancia”, “Tenaz con tus tenazas” y “Hollado Otofio” que
pasaron a ser las Estancias 19, 20 y 21, respectivamente.
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cada estancia tomada por separado: “En este sentido nos parece muy
sugestiva otra lectura de Estancias, considerando esta vez la coleccion
como vocabulario esencial, como repertorio de los realia sologurenianos,
al ser cada fragmento como un haz de luz arrojado sobre una palabra-

sustancia” (97).

Lo anterior se vincula, intrinsecamente, con la idea directriz de nuestro
objeto de estudio: nos hallamos ante la consolidacion de una poética en
el ambito privilegiado de un corpus restringido --y escrito en un lapso
comun-- que potencia su extraordinaria unidad; y que justifica
plenamente nuestro intento de encontrarle la l6gica de la dinamica de

sus imagenes.

En este sentido, Estancias seria punto de llegada de ciertos esquemas
anteriores y posibilidad de cotejamiento de estos ultimos con otros
inferidos de poemarios posteriores. Hito que revelaria, de llevarse a
cabo tal investigacion, la persistencia o modificacién del esquema de la
poesia de Javier Sologuren para 1960.

Respecto al lenguaje, cabe citar otra atinada observacion de nuestro
autor: “Estancia..., alude tanto a la estrofa, como a la residencia
permanente que halla la realidad elemental en la palabra que, como un
santuario, la contiene” (Oviedo 1960:...) Esta ‘realidad elemental’ es otra
manera de referirse a lo que Soncini denomina ‘vocabulario esencial’®.
Aungque la novedad estriba en que estos motivos requieren, dado su
caracter esencial y sagrado (deriva de la palabra SANTUARIO, ver

Diccionario de la Real Academia), de un decir también esencial y

1 Un poco a la manera de lo que ensay6, segtn el mismo Javier Sologuren, su tan estimado
poeta del veintisiete, Jorge Guillén: “No hay tolerancia para la creciente y confusa arborizacion
de las impresiones. Ha de oponer a la muchedumbre de los seres, a su abigarrada y
cambiante apariencia la extraccidn de su caracter o conducta inteligible. Guillén, esquemaético,
informa o conforma un mundo poético con escuetas menciones dentro de una sintaxis rigurosa,
personal e ineludible” (240-241) [‘Notas a Cantico™ (1947). En: Obras completas de Javier
Sologuren VII. Gravitaciones & Tangencias. Lima: PUCP, 2005. 239-245]
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sensiblemente motivado de lo que acoge. Sumandose a esto se alinean
las siguientes citas: “Hoy el creador se permite el gozo sensorial y el
desborde sensitivo inencontrables en ElI Morador, donde la captacion
racional sacrificd el deleite de los sentidos” (Rojas 1972: 48); “Los
poemas, de tono fuertemente exclamativo, son genuinas laudes a los
elementos” (Soncini 97). La manera de realizar estos cantos, como ya lo
observara muy bien Luis Hernan Ramirez?’, tiene su fundamento
linglistico en el vocativo. Esto ultimo lleva a afirmar a Armando Rojas:
“El vocativo como elemento de la efectividad explicita es un
recurso de atraccion del oyente que le permite la extension en el
didlogo y la mas extremada comunicacion; y su inclusién dentro
da la poesia responde a ese cometido inicial de dialogar y
trascender la propia afectividad y llegar a los elementos exteriores

para lograr su aproximacion” (Rojas 1973: 67).

No debemos perder de vista, a estas alturas, que el lenguaje de
Estancias es conciso y limpio, dentro de esa linea de duracion que tiene
Su antecedente mas proximo en el poemario Otofio, endechas. Es
fundamental poner de relieve que en este “trascender la propia
afectividad y llegar a los elementos exteriores para lograr su

aproximacion” reside lo estrictamente caracteristico de aquel poemario.

No debe confundir ni resultar paraddjico, tampoco, que habiendo
afectividad se la trate de trascender. Lo que ocurre es que el gozo por
transmitir consiste en que sean los propios elementos de la naturaleza
los que se muestren con la esfera del Yo interfiriendo lo menos posible
en esto. Tal como el aire o el viento que no se dejan ver y que permiten
nuestro acceso a la experiencia o comunion con los cuerpos y con los
mundos. Por lo demas, ésta ha sido también la intencion del poeta: “He

querido que en todos y cada uno de los lugares de las ‘estancias’ haya

2 “En el desarrollo poético del “ti” Sologuren se abandona a la invocacion; una singular
riqgueza de vocativos constituye ahora el fundamento linguistico de su poesia” (60).
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algo, un objeto (Navarro 6) Tanto es asi que en una carta que le envia
Luis Loayza, a raiz de la publicacion del poemario, dice a nuestro poeta:
“Estancias me parece sencillo, despojado de toda gala inutil, muy
hermoso; en ellos la voz es casi impersonal de tan pura. Los seres, el
tiempo, estdn en tus estancias limpidamente, no alteradas por las
imagenes sino en su luminosa realidad” (Rojas 1972: 30). Esta
desyoizacion, pues, este “anhelo de objetividad’ queda patentada; en
suma, el optar por la ‘talidad de las cosas’ en perjuicio del romanticismo,
el surrealismo o el conceptismo que son algunas marcas o excesos del
Ego en los poemarios anteriores a Estancias. Algo semejante lo expone
a su modo también Armando Rojas: “El poeta va construyendo una
poesia que desdibuja el mas minimo hechizo sentimental. De ahi que al
desaparecer la continuidad subjetiva desaparece la voz personal. Las
alusiones a la despersonalizacién son frecuentes. El poeta deja el
mundo sensible y se despoja de la primera persona, confiando su voz a

la secuencia impersonal” (1972: 30).

Es decir, si bien es cierto que hay afectividad elegiaca, también es cierto
que hay desyoizacion, en vista a un ideal muy concreto, caracterizado
éste excelentemente, verbigracia, por Odysseus Elytis en su discurso de
recepcion del premio Nobel: “Subordinacion del sentimiento a la
reflexion, ennoblecimiento del verbo poético y reactivacion de todas las
energias del instrumento linglistico en busca de la revelacién” (Cobo
Borda 12). Sintetizando, pues, esta despersonalizacion se expresa
formalmente a través de la reiterada ausencia del registro verbal: “Sin
verbo, sin accién de transcurso la poesia de Sologuren tendra un tono
impersonal con tendencia descriptiva” (Rebaza 1986: 124). Esto no hace
sino revelar el prestigio del vacio en desmedro del cambio y del
movimiento: “Sologuren aquieta el paisaje y con él la realidad... Las
sefales del mundo tienen formas inmoviles” (Rojas 1972: 35). Es decir,
ajustar su lenguaje a la denotacion no hace sino reflejar la actitud

sologureniana de perseguir los vinculos perdidos entre las cosas, la
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3.2

candorosa continuidad del vacio tal como en el haiku de Basho, a traves
del mundo previamente destilado, en lenguaje Zen en la misma “talidad
de las cosas”. En forma analoga, tal como puntualiza un critico
colombiano: “Hombre y mundo se identifican en la nueva poesia de
Sologuren. Y es mas: el hombre se hace mundo, se convierte en el

universo” (Posada 5).

Andlisis a partir del flujograma general parcial.

Examinaremos cada una de las veintidos Estancias, sucesivamente.

Estancia 1:

Oh Suefio donde las formas pasan
como por une avenida

alzada en el crespusculo,

tu me enciendes la sed, los enigmas,

los acallados pasos de mi vida!

Como ya lo dijimos al comienzo de este capitulo, en Estancias el paisaje
ya “no pertenece a la esfera onirica “anterior o “la imagen exterior avasa-
lla a las iluminaciones subconscientes”. Pero, curiosamente, el poemario
o el ‘poema’, desde la perspectiva de extraordinaria unidad, empieza con
un texto dedicado al SUENO. Esto, tal como lo explicaremos en seguida,
quiere decir que el SUENO mantiene un lugar destacado en la poesia de
Javier Sologuren; mas aun, porque no sélo esta al inicio sino que tiene

adosado la exclamacién Oh?. Sin embargo, a diferencia de su jerarquia

2 En primer lugar, el uso de este particula no es frecuente en la obra poética de nuestro autor
al menos hasta Estancias; solamente en tres oportunidades anteriores la usa: en el poema
“Elegia” de Detenimientos (“oh amor”), en el poema “Canciéon escrita para Devenima” de
Regalo de lo Profundo (“oh profunda fuente”), y en el poema “Viéndote” de Otofio, Endechas
(“oh alegre alfareria...!”); es decir, tiene un relieve especial que se usa ahora. Dicha particula ha
sido analizada por Daisetz Susuki al comentar el famoso haiku de Basho: “¢Qué significacion
tiene para el resto del haiku este “ya”, que corresponde en este caso al espafiol “oh™?.
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en nuestro Flujograma General Parcial B, ahora ha perdido su caracter
exclusivo de puente entre un Viejo Mundo y el Nuevo Mundo. Es decir,
siendo Estancias finalmente un poema con veintidés estrofas, la
pertinencia de le particula “Oh” no se restringe sélo al SUENO como
elemento que da testimonio de la totalidad, sino que se aplica
propiamente a cada uno de los elementos que destacan en las estrofas;
de la manera siguiente: Oh NOCHE, Oh MUERTE, Oh MAR, y asi
sucesivamente hasta la Estancia 22 (Oh HOMBRE y MUJER). En este
sentido, el SUENO es un elemento mas entre otros que --mirado
objetivamente-- permite el acceso al Nuevo Mundo. En otras palabras,
todo este poemario ---coherente con la filosofia oriental subyacente---
hace de lo real, considerado a partir de su misma ‘talidad’, el verdadero

puente hacia el vacio.

Ahora, si la totalidad del cosmos esta contenida en el SUENO, es l6gico
inferir que el Yo Poético no se retrae a esta inclusion haciendo un
paralelo con el famoso haiku citado: ‘Basho, en este momento de
exaltacion espiritual en el universo mismo” (Susuki 1968: 176). En el
caso de Sologuren esta identidad con el SUENO se verifica en la medida
en gue el Yo poético auto-experimenta el misterio, el que él llama “sed”
(anhelo), atribuyéndolo a que es una inspiracion del SUENO, el margen

de su voluntad: “los acallados pasos de mi vida”.

Al respecto, es importante subrayar que en lo sucesivo se constatara la
misma iniciativa en los demas elementos de las estrofas; que le
recordaran constantemente al Yo Poético (lera y 3era per. Plural,
incluidas) su afinidad o identidad con cada uno de ellos, con la totalidad

anonadada del cosmos.

La particula tiene la fuerza de individualizar el viejo estanque del resto de los objetos o
acontecimientos y de convertirlo en un punto especial de referencia... Todo este estanque
contiene la totalidad del cosmos y la totalidad del cosmos se contiene en el estanque”. (Susuki
1968: 175).
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Estancia 2:

T transitas los caminos

de mi corazén, Noche,

y yo asciendo por tus venas
como alborada fragil;

y voy viendo tus aguas

unir raices, pajaros

caidos, lentas memorias,
insepultos espejos,

naufragos resplandores.

En este texto también se reproduce el esquema: uno en el otro que,
segun Emil Staiger, define precisamente a lo lirico (213). Ya veiamos en
el capitulo anterior la importancia de la NOCHE: a remedo del vacio,
capaz de fusionar, de encontrar lo comdn entre todo lo que existe. La
identidad entre este elemento y el Yo poético es realmente patente.
Ambos son organismos vivos, ambos tienen un corazén y un sistema
circulatorio que exploran mutuamente. Haciendo la salvedad que es al
Yo poético al que todavia le falta descubrir, aunque lo presiente y
anhela, el corazén de la NOCHE. Aqui es necesario hacer un alto para
advertir que si bien es cierto existe un estado de Sunyata o mas
precisamente Tathata (semejanza) entre el sujeto y el objeto de cada
estrofa del poema, siempre existe una desproporcion a favor del objeto;
quiza con excepcidén, como trataremos en su momento, de la Estancia
22.

Par lo tanto, las “aguas” de la NOCHE contienen el cosmos, y el poeta

también --en ese momento privilegiado--- o contiene en su interior.

Un aspecto digno de destacar en este poema es la adjetivacion de los

M ”

cuatro ultimos versos: “caidos”, “lentas”, “insepultos”, “naufragos” y, por
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omision, “solas” (del sustantivo “raices”, al estar sugerido asi dentro de
esa enumeracion); todos aluden a una frustracién. Por lo tanto, la
NOCHE posibilita, de alguna manera, la superacion de esa frustracion:
encuentro del comun denominador entre los sustantivos o culminacion

de sus expectativas.

Estancia 3:

Yo sé, Muerte,
que siempre
tienes la puerta
abierta.

Y tocare.

Y sentira

la sangre misma
su libertad

tocar el cielo
con relampagos

nuevos.

Aqui comprobamos la desproporcion de la naturaleza en su relacion de
semejanza con el hombre. Oh MUERTE, seria la expresion mas
complete del vocativo, Como ya sabemos, esto implica que este
elemento contiene el cosmos, incluido el mismo Yo poético. Y esto
objetiva o empiricamente es verdad: mientras transcurrimos todos de
alguna manera también estamos muriendo; aunque, obviamente, el
encuentro cara a cara con la MUERTE seria la culminacion de este
proceso. Sin duda, es la tercera oracion del texto la que exige un mayor
detenimiento hermenéutico; en principio, aquella culminacién del
proceso tiene una valoracion positiva e incluso es sindbnima de plenitud
(“libertad”). Esta concepcidn pareciera que actualiza lo anterior postura

platénica aparentemente ya superada; pero, sin negar sus ecos, la
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sensualidad es el afadido que rebate la ‘idea’ o el ‘otro mundo’
platonicos. Es decir, verbos como “tocaré” y “sentird” estdn como
cosificando a la MUERTE; estan llamandonos la atencion sobre ella
como un elemento mas de la naturaleza, al que nos afiliamos junto con
otros medios de la naturaleza, pero ciertamente mas aéreos, mas
sutiles, mas plenos. No existe antitesis de ser y no ser; simplemente es
un movimiento hacia una ‘continuidad’ mas perfecta. Tanto la muerte
como la vida tienen en su seno el vacio: ambas, por tanto, son idénticas.
Segun el budismo Zen “la separaciéon y la bifurcacion vienen de la
inteleccidn, y la inteleccion tergiversa la identidad de las cosas” (Susuki
1968: 177). Precisamente este pensamiento oriental “habla con
frecuencia del relampago, como si estimara valiosa la accion instantanea
o instintiva al tratar los problemas fundamentales de la vida” (Susuki
1968: 194). Es decir, aquella luz instantanea seria la alegoria del
conocimiento no discursivo, religa, cohesiona en forma inmediata el ciclo
y la tierra; en sintesis, “se refiere a la naturaleza no mediada de la
experiencia zen” (Susuki 1968: 194). Entonces, pues, “tocar el cielo/ con
relampagos/ nuevos” significara, respecto de los ‘relampagos viejos’
(mirada y pensamiento, por ejemplo), ir mas alla de la antitesis de este

mundo de nacimiento y muerte; en suma, sefialar el vacio.

Estancia 4:

Giro, Mar, sobre tu aliento.
De ti sali, hacia ti vuelvo.
Soy tu fabula, tu espuma;
y tu anhelo, tu suefio
indescifrable

me palpita en la marea

de la sangre.
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Osmosis entre el MAR y el Yo poético, indistincion. Hemos reflexionado
ya sobre la relevancia que tiene el mar en la poética de Javier Sologuren
(Cap.ll). Veiamos alli que era conveniente distinguir que el mar era
aéreo no porque estuviera constituido por agua, elemento mas bien que
garantiza el circulo vicioso de la vida y la muerte; sino por estar movido
por el viento; presencia, esta Ultima, que espiritualiza a esa misma agua:
fuga, anhelo de interrupcion del eterno retorno. Lo mismo habria que
precisar para esta estrofa de Estancias. La vida de la que aqui se habla
no tiene su origen en el agua, a contrapelo de la teoria sobre el origen
de las especies, sino en el viento que es el que imprime el movimiento
ondulatorio (ler y 2do versos). Esta idea se afianza en el 3er verso: la
“‘espuma” tiene especial prestigio aéreo por su efervescencia y por su
color blanco®; pasa casi inadvertida su consistencia acuosa. Esto
somos del mar nos dice el poema; su paternidad, por ende, es de
caracter espiritual: “el mar.../ descargando su blanco suefio/ en suefio,
vigilante me ha trocado” (Sologuren 1971: 157). Y tanto es asi que en la
Gltima oracion comprobamos que nuestra misma sangre, en cuanto
nutriente o liquido que asegura la continuidad, proporciona vida en
cuanto experimenta el sistole y el diastole analogo a las olas. En
definitiva, la tutela espiritual que el mar ejerce con nosotros es a traves
de su propia ‘talidad’; contemplando su movimiento ascensional
trascendemos lo que tenemos con €l en comun: ser agua. El 6rgano del
corazon, desde la propuesta de esta poesia, sabria esto muy bien y por

€S0 Vvivimos.

2 Al respecto citamos unos versos del poema titulado “Color de fondo” perteneciente a un
poemario de 1970, Surcando el aire oscuro:

“lo accidental
Corrompiéndose
girando hacia lo blanco
tenaz triunfante puro

el trabajo del mar”.
(Sologuren 1971: 167)
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Estancia 5:

¢En tu ardiente escarchado,

en la absorcion fria de tus ojos,
Estrella, escombro puro, lejano,
serenards el agua

de nuestro sino humano?

Cuando en el capitulo anterior comentabamos la imagen N° XXXII
deciamos de la ESTRELLA que “es un elemento puente entre lo
conocido o lo desconocido, entre el presente y el mas alla”. Expresivo
paradigma, ademas, de lo que podria ser la propia historia humana;
cuando seamos “escombro”, individual o colectivo, deberiamos ser tan
brillantes y transparentes como la ESTRELLA. El inmanentismo
sologureniano se torna aqui particularmente evidente; al estar en actitud
de uno en el otro contemplando la ESTRELLA comprobamos que,
siendo ese nuestro destino, su serenidad (alegoria y sinbnimo de la
inmovilidad, caracteristica del vacio) contrasta con el torbellino de los
cambios, mutaciones y angustias, a manera del agua, que

experimentamos a lo largo de nuestra vida.

Estancia 6:

Tu ardor, Nieve, en la noche,

tu silencioso ardor.

Hay fantasmas que en ti se echan
como amantes en le yerba,

y no les das alimento

gue no sea tu silencio:

Tu unanime voz secreta.
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Poema de atmosfera misteriosa en Estancias. Es evidente que en la
totalidad que contiene la NIEVE juega un papel estelar la noche y, mas
especificamente, la luna; sin ésta no serle posible el “ardor” (sutil y
silencioso relampago terrestre a diferencia del otro, fugaz y ruidoso) que
eleva sus destellos hacia el cielo nocturno (alegoria del vacio). La
sutileza de este “ardor”, respecto de aquél del relampago que simboliza
el vehiculo para la experiencia Zen de la realidad®, esta refrendada por
el “silencio” que primero es adjetivo y, luego, propiamente sindGnimo de
“ardor”. Ya Hemos observado también el prestigio del silencio incluso
respecto de la musica (analisis de la imagen N° XXXVII, en el 2do cap.).
La “unanime voz secreta” no seria otra cosa que un reldmpago de
mucho mas rango: continuo cotidiano, discreto. Pero, curiosamente, este
“ardor” alimenta a “fantasmas” que, a diferencia de los amantes vivos,
encuentran su habitat natural en el blanco de la NIEVE. Es decir, se
instaura como un mundo paralelo. Los vivos tendrian ---como
inspiradores o reveladores del vacio-- relampagos también cotidianos,
pero mas encarnados y evidentes; por ejemplo en un arbol (imagen N°
XXXIX del poemario Vida Continua: “Arbol que eres un penoso
relampago”). Mientras a los muertos les corresponderia un “alimento”
(nuevamente no por ser agua, sino por reflejar luz) como el ardor de la
nieve; pudiendo ser esta dicotomia perfectamente coherente con el

pensamiento oriental®.

Ahora, habria que sefialar de dénde vienen y a dénde van estos

* Respecto a lo simbdlico habria que precisar que en la perspectiva del pensamiento Zen: “El
budismo Zen evita la generalizacion y la abstraccion....vemos la flor como un simbolo y no
como la realidad misma. Para los budistas el ser es el significado. Ser y significar constituyen
una sola cosa y no son separables”; “Es a causa de los sentidos y del intelecto humano que
tenemos que dividir la belleza y hablar de uno que ve un objeto bello. Mientras persistimos en
este modo de pensar, estamos haciendo simbolismo.., el budismo es, por asi decirlo,
completamente realista en el sentido de que no simboliza ningln objeto particular en distincién
con otra cosa.. .Si algo es un simbolo todo es igualmente un simbolo”.

(Susuki 1968: 177 y 175, respectivamente).

?°“Zen .....se mantiene siempre en la talidad de las cosas, donde este mundo transcendental
del vacio (sunyata)” (Susuki 1965: 192)
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fantasmas. En principio, hay dos referencias explicitas, una antes y otra
después del poemario Estancias: “Playa pura, final, mar, donde no
somos/ sino un fantasma entre las flores de la aurora” (Sologuren 1971:
44); y todo el poema “Epitalamio” del poemario Folios de El Enamorado
y la Muerte?’. Lugares, ambos, donde se compara a los fantasmas con
‘memorias palpitantes”, casi interpolando este verso de un poema
anterior que alude al mismo viejo romance espafol: “memoria sangre
inutil” (Sologuren 1971: 154). Precisamente, pereciera que todos estos
textos, incluido la Estancia 6, son una coda de ElI Romance de El
Enamorado y la Muerte, pieza dramatico-lirica en la que el enamorado
no puede reunirse con su amada porque le llegé la hora de la muerte;
pero, a diferencia del poema de Surcando el aire oscuro, los otros dos

son una coda algo méas gozosa.

27

“cuando nos cubran las latas yerbas
y ellos

los trémulos los dichosos

lleguen hasta nosotros

se calzaran de pronto

se mediran a ciegas

romperdn las lineas del paisaje

y habra deslumbramiento en el aire
giros lentos y calidos
sobre entrecortados besos

nos corcaran entonces los recuerdos
se abriran paso por la tierra

se arrastraran en la yerba

se anudaran a sus cuerpos

memorias palpitantes

tal vez ellos

los dichosos los trémulos

se imaginen entonces

peinados por

desmesurados

imprevistos resplandores

luces altas desde la carretera” (Sologuren 1980: 9-10).
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Si el comun denominador es el tema de la memoria, en la ultratumba,
vislumbramos que nuestro autor lo comparte con José Maria Eguren: "La
perspectiva escogida por Eguren es la de la nostalgia de la vida: una
nostalgia que los muertos sufren desde su anémica pervivencia
octoplasmaética y que se expresa por medio de una especie de veleitora
y vana participacion vital”; continua Roberto Paoli: “La existencia de
estos fantasmas es una palida llama alimentada por la memoria... La
muerte es como en Homero una exangule imitacion de la vida” (45 y 46,
respectivamente); y, agregamos nosotros, la NIEVE: “Nos lamera los
recuerdos” (Sologuren 1971: 159). Estas almas enamoradas de la vida
no han ejercitado suficientemente el olvido (ver Flujograma A del
capitulo anterior). Entonces, su trascendencia no es inmutable, precisan
también ellos de ese relampago que hemos catalogado como “ardor”
para no olvidar la perspectiva de la verdadera trascendencia, la
completa y total unidad del todo en el vacio; que ademas tiene adosado,

como consta en el Flujograma General Parcial B, la plenitud del Amor.

Estancia 7:

Desde el muro con sol
vida y muerte se miran
dulcemente en ti, Flor.
Tu sosiego es tan puro,
ten de tu corazon,

que en el alma se exalta

cual tu aroma mejor.
Aqui, participar de le serenidad de le FLOR equivale a aceptar que vida

y muerte no son estados antitéticos; ambos también son lo mismo en el

vacio. En este sentido, si bien es cierto que en la existencia de este
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elemento estan actuando desde ya dichas fuerzas, la tranquilidad sabia
con que acepta esto la Flor es motivo, otra vez, de prefigurar una nueva
experiencia Zen por parte del Yo poético. Aceptar aquella convivencia
de vida y muerte no es quiza otra cosa que descender nosotros mismos
“en el hueco de una mano que guarda/ dia y noche,/ invierno vy

primavera, otofio y estio, canto y silencio” (Vida Continua, 1971, p. 68).

Estancia 8:

Bajo tus arcos delgados,
blanca eres, Mafana,
blanca frente del dia.

Es tu pecho la espuma
donde se bafia un péjaro,
y en tu vientre ligero

caen les flores en ramos.

Manteniendo el tono elegiaco de las demas estancias, lo peculiar de
esta estrofa (Oh MANANA) es la relevancia del color blanco.
Reflexionabamos sobre él ya en el capitulo anterior (Flujograma de la
imagen N°. VIII), y alli deciamos que este color también era un simbolo
del vacio. La MANANA, pues, es la parte méas noble del dia --remarcada
por el uso del sustantivo “frente”, en ciertas tradiciones la parte mas
noble del cuerpo--- circunscrita aquélla al lapso del predominio solar; ya
que comprendemos que la noche (incluida la luna) continda teniendo
mas jerarquia y abarca, incluso, al dia mismo (ver flujograma de la
imagen N° XLVIII).

72



Estancia 9:

Arbol, altar de ramas,
de pajaros, de hojas,
de sombra rumorosa;
en tu ofrenda callada
en tu sereno anhelo,
hay soledad poblada
de luz de tierra y cielo.

Hemos decidido detenernos en la exégesis de este poema por
considerarlo paradigmético de lo que sucede en Estancias. Ademas,
porque Gaston Bachelard concede especial relieve al arbol en su

andlisis del dinamismo de las imagenes?.

En principio se trata de un poema de arte menor (versos heptasilabos) --
en cuanto estrofa, una estancia propiamente dicha-- dividido en dos
partes por el punto y coma (v. 3), con rima asonante pareada en el
primer terceto (aab) y con rima consonante abrazada en el cuarteto
(cdcd). El esquema ritmico acentual es: 1-4-6, 2-6, 2-6, 3-6, 4-6, 4-6 v,
en el ultimo verso, 2-4-6. Los sonidos aliterados en el terceto son mas
consonanticos (S, R y A); en cambio, en el cuarteto son mas vocalicos
(E, Ay D). En suma, nos encontramos ante una composicion de enorme

simetria y concierto.

No debemos olvidar que la particula “OH” esta intimamente ligada al
vocativo; por lo tanto, si este poema es un retrato del ARBOL?®, también

28 «

El arbol derecho es una fuerza evidente que lleva una vida terrestre al cielo azul’;

“El arbol retne y ordena los elementos mas diversos”;
“En la naturaleza so6lo el arbol, por una razén tipica es vertical con el hombre”;
“Solo el arbol sostiene firmemente, para la imaginacién dinamica, la constancia vertical”.

(Bachelard 252, 253, 255 y 256, respectivamente)

29 ;. o~ .
En las coordenadas de lo lucidamente sefialado, por Roberto Paoli, respecto al arte de Sologuren:
“habilidad del poeta para sugerir lo icénico sin recurrir al disefio, muchos de los textos escritos en el
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lo es al mismo tiempo del Yo poético. En la primera proposicién se
trataria de la descripcion exterior y superior del arbol; y en la segunda
(delimitada por el punto y coma) de su imagen interior y superior.
Ciertamente ambas, como las proposiciones que separa aquel signo de

puntuacion, consecutivas y complementarias.

Continuando con el andlisis. El sustantivo “altar’, como su nombre lo
indica, es “Monumento dispuesto para inmolar la victima y ofrecer el
sacrificio” (Ver Diccionario de la Lengua Espafiola). Es decir, es un lugar
especial (sagrado) de encuentro entre un emisor y un receptor; entre
alguien que, por ejemplo, ofrece un sacrificio y alguien que lo recibe. Por

lo tanto, nuestra lectura debera preguntarse por estos actores

fundamentales:
EMISOR RECEPTOR
& ?) (ALTAR) & ?)

De la enumeracion, preponderante en los tres primeros versos, pasamos
a la segunda proposicién. En el cuarto verso (“en tu ofrenda callada”), si
bien es cierto no se especifica el tipo de don que ofrece un ARBOL
(debemos suponer que se trata de la totalidad de éste: belleza, sombra,
frutos, etc.), si especifica la manera de entregarlo: mediante una
comunicacién no lingtistica, “callada”. En el quinto verso (“en tu sereno
anhelo”) se oponen aun mas radicalmente los significados denotativos
(“sereno” y “anhelo”); obviamente, siempre es posible ensayar una

lectura. Para esto es preciso retroceder al verso anterior y anotar que es

lapso de tiempo que tiene como eje el afio 1960 reune los dos aspectos de la escritura, temporal y
espacial” (101)
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precisamente el Yo poético, y por extension la especie humana, el que
podria valorar o aquilatar mejor la “ofrenda” del ARBOL; y, en este
sentido, tendriamos ubicado ya al receptor de nuestro esquema.

Ahora, el “anhelo” aludiria, por un lado, precisamente a esta vocacion
ascencional y oblativa del ARBOL; mientras mas alcanza en su
desarrollo, por ejemplo, mas puede “ofrecer”. Y, por otro lado, “anhelo”
implicaria también deseo de entrar en didlogo con ese mismo
privilegiado receptor; es decir, que mediante una toma de conciencia el
ser humano establezca o restablezca un diligente y amoroso intercambio
con el ARBOL vy, por ende, en general con la naturaleza. Asimismo,
“sereno” porque el emisor en nuestro esquema (la Naturaleza) va
cargando o complejizando sus regalos en el ARBOL respetando la vida
vegetativa que, algo asi como la humana, es necesariamente lenta (no
se puede dar sombra o soportar los pajaros de la noche a la mafana, los
frutos se dan en sélo ciertas estaciones del afio, etc.)®. Por lo tanto, el
lenguaje del ARBOL es, como toda imagen, de simultaneidad, pero esta

delimitado también aqui por la linealidad, por el paso del tiempo.

Por su lado, el sexto verso aparece encabalgado con el séptimo, pero lo
explicaremos separadamente. Aqui se extralimita el absurdo l6gico
(“soledad poblada”); en principio, “soledad” puede aludir a que este
“altar” no congrega adecuadamente al Hombre, no recibe una respuesta
grata de él; pero también, “soledad”, en la medida de lo mas evidente, el
ARBOL aparece claro y distinto utilizando una terminologia cartesiana.
En contraste, “poblada” sugiere que esta aparente “soledad” no es real;

hallamos, mas bien, la presencia permanente --activa y mancomunada--

** De modo an&logo a como lo entiende Rainer Maria Rilke, otra clave que nos proporciona el
mismo Sologuren para entender Estancias: “Muchas son las menciones de Rilke a este reino
de la lentitud, la oscuridad y el silencio, y lo son justamente en aquello que la planta, el &rbol,
tiene de vida interna, callada, sosegada (tal como el devenir de las travesias mentales) en el
ensimismado proceso de la maduracion y la fructificacion.[...] ‘Ser artista [le escribe a un
amigo] quiere decir madurar como madura el arbol’ Crecer y madurar son dos conductas que,
ya en verso, ya en prosa, se apoyan en la gran metafora rilkkeana del desarrollo vegetativo”

[“Actualidad de Rilke” (1975). En: Obras completas de Javier Sologuren VII.

Gravitaciones & Tangencias. Lima: PUCP, 2005. 151-164]
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de una multitud en su interior: “de luz de tierra y cielo”. Lo curioso de
este verso, fundamental para la exégesis, es la exclusion de la coma; es
decir, aquél nos hace un guifio de que no se trata de una enumeracion y,
mas bien, se nos invita a leerlo --muy de corrido-- sin reparar tanto en la
diferencia y si, por el contrario, en la semejanza u homogeneidad. En
suma, “de luz de tierra y cielo” se hallan fusionados entre si formando
otra cosa; sintetizandose al interior del ARBOL. Este elemento nuevo
creemos que es ha savia, sustancia en estado liquido, que no es sino
finalmente luz, tierra y cielo; y que tiene el mismo tiempo estrecha
correspondencia con la manera como deberiamos leer este ultimo verso,
en forma rapida, fluida y simultanea. Sin embargo, sacando la frase del
contexto, qué es en sentido literal la luz, la tierra y el cielo, sino todo lo
real o la naturaleza toda; en consecuencia, ya tenemos resuelto el

receptor en nuestro esquema:

NATURALEZA HOMBRE

Es en definitiva la naturaleza la que esta convocando constantemente al
hombre a través del ARBOL. Una convocatoria pedagdgica para que lo
imitemos en transparencia, sabiduria y generosidad (pureza, Inmovilidad
y amor, constitutivos del vacio, respectivamente). Es muy hermoso el
mensaje: la naturaleza estda permanentemente confluyendo, tanto en el
exterior como en el interior del ARBOL, para regalarse al hombre. Y esto
extrapolandolo al caso de un ser humano: es naturaleza (Vida Continua)
tanto lo que sucede en su interior (ideas del mas alla, pensamientos,
suefos, etc.) como en su exterior (las impresiones de sus sentidos). No

existe, por tanto, antitesis ni dicotomia entre un mundo y otro. Al
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respecto, Javier Sologuren en esto es profundamente coherente con el
pensamiento Zen que, insistimos, marcara también la obra posterior de

este autor’.

Cabe agregar, pues, que lo exterior y lo interior no estan separados
radicalmente; mas bien, no pueden prescindir uno del otro. Aunque,
también como en el caso del ser humano, lo interior implique una
jerarquia superior al estar menos sujeto o0 expuesto a las contingencias y
representar, por lo general, vinculos o realidades mas profundos. A
nuestro parecer, esto esta corroborado por la rima incompleta y
asonante en el terceto de Estancia 9; ademas de la relevancia en éste
de las consonantes aliterardas que por ejemplo suponen, de modo
necesario, obstruccion o dificultad en el paso del aire espirado.
Constituyendo estas Ultimas, dado su punto de articulacion, algo
superficial respecto de las vocales --modificadas en la glotis-- que dejan
fluir mas hondo y fluidamente el aire que viene de los pulmones (Alonso
A., Henriquez, P. 2002-203). En cambio en el cuarteto, la rima es
perfecta y consonante, pasmosamente entrecruzada. Es decir, al interior
del ARBOL no hay riesgos de que no haya pajaros, no haya sol o que
las ramas no den sombra por las hojas que se cayeron en el Ultimo
otofio. Encontramos mas bien, y necesariamente, savia. Y ésta contie-
ne toda la naturaleza en si unida; ademas, de la “profundidad” inherente
a la aliteracion preferente de vocales en estos cuatro versos. Mas,
sobre todo, lo interior es superior a lo exterior porque en aquél prevalece
siempre lo oscuro o la noche; y esta ultima, como hemos visto, no esta
sujeta a cambios. Por ultimo, ya sabemos también el prestigio que tiene
la noche en esta poesia: simbolo del vacio en cuanto anula las

diferencias y retne en uno los elementos.

N Es muy revelador citar el epigrafe de los Folios...:
“aquella blancura que habitaba las
Profundidades del espejo
era la nieve”.
YASUNARI KAWABATA.
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Finalmente, no estad demas destacar que en el tercer y séptimo verso del
este poema --que son, a su modo, conclusion de la primera y segunda
parte del mismo, respectivamente-- se producen también, en la linea de
lo que acabamos de explicar, dos procesos antitéticos pero
complementarios. Tenemos necesidad de disgregar o dividir para leer la
metafora del tercer verso (“de sombra rumorosa”); sombra es a sol como
rumor es posible ante implicita accién del viento. Mientras que para el
séptimo (“de luz de tierra y cielo”), tal como lo hemos ya desarrollado,
hemos reunido o proyectado sintesis. Es decir, desglosamos “sombra
rumorosa” (en términos de sol y viento) gracias a la légica descriptivo-
enumerativa que preside los tres primeros versos de ARBOL, la parte
exterior y superior del mismo. Mientras, en cambio, “de luz de tierra y
cielo” (v.7) es una enumeracion que debemos leer como una metafora
por el mismo caracter general del cuarteto (descripcion de la parte
inferior --tronco y raices-- pero, sobre todo, interior de un arbol) y, en
particular, del verso final del poema. De esta manera, comparando los
elementos referidos por los versos 3 y 7, vemos que forman dos
perfectos pares (sol: luz, viento: cielo), faltandole al tercer verso del
poema el elemento “tierra”. De modo adicional, esto seria un indicador
de que, no obstante que en un ARBOL lo exterior y lo interior no pueden
estar separados, ahora lo ‘alto’ no es superior a lo ‘bajo’; lo platdnico, por
tanto, esta en franca retirada. Y, mas bien, lo ‘bajo’ (este mundo o la
‘talidad’ de las cosas) es tan complejo, completo y sugerente que lo ‘alto’
(el de la dicotomia platénica, el del prestigio de la Idea). Por ultimo,
dicha simetria o equivalencia estaria también refrendada por el esquema
ritmico antes sefialado donde, tanto el comienzo del poema (verso 1)
como su final (verso 7), estdn marcados tres veces; es decir, la cima es

a la sima tanto como lo visible es a lo oculto.

Todo observado anteriormente esta en perfecta concordancia con

aguella vocacion hacia la tierra que percibimos en el poemario
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Estancias: “voluntad de estar en el mundo”, segun palabras del critico

Abelardo Oquendo: (véase nota N° 1 de este capitulo).

Estancia 10:

iLas voces que nacen de este
jubilo, Primavera,

los vientecillos frescos
oreandote el cabello;

las vaporosas, rosadas
guirnaldas que te envuelven,
y ese licor que viertes

sonriéendome en la sangre!

Siguiendo el esquema de uno en el otro presidido por el vocativo, con la
implicita particula “Oh”, estamos ahora ante la PRIMAVERA. Estacion
especial de gozo y sutileza (son “voces” y no gritos, son “vientecillos” y
no vientos, son “rosadas” y no rojas, es “sonriéndome” y no riéndome).
Es decir, su falta de excesos, de contrastes fuertes hacen que se asimile
al sosiego y mesure del vacio; aparte de la gratuidad que subyace en
ambas: PRIMAVERA y vacio ofrecen generosamente sus dones asi de
repente, a todos sin excepcion, y sin tomar en cuenta nuestros meritos;
sin necesidad de nuestra voluntad ni ejercicio especulativo alguno (no

olvidemos lo que simboliza el relampago en el pensamiento Zen).

Estancia 11:

Tocandolo tan sélo
con invisible rayo,

(al desnudo durmiente
bajo signo ignorado)

lo despiertas, oh Musica,
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para extatico alzarlo
al intangible coro

donde es tu imperio exacto.

Comenzando nuestro analisis por los dos versos finales de esta estrofa,
retomamos lo que anotdbamos al comentar las imagenes XXIl y XXXVII
del capitulo anterior. Es decir, en consonancia a lo que deciamos en
aguella oportunidad, la musica en si misma, su plenitud, se halla en el
vacio. Alli, a falta de cuerpos para resonar, aquélla es silencio
(“intangible”, por extension en el contexto, significa no sélo lo que es
impalpable, sino aquello que no afecta el sentido de la audicién). Lo
propio en el vacio es que todo esta cantando al unisono (“coro”), pero
con la plenitud que le es caracteristica e inherente. Ahora, no olvidemos
que estamos refiriéendonos a una experiencia Zen, con el Yo poético
absorto, sumido totalmente en la MUSICA, a partir de una muestra de
ésta especifica y concreta. Y es precisamente via esta experiencia que
aquél descubre que es un “desnudo durmiente/bajo signo ignorado”. En
otras palabras, la MUSICA le revela su condicion de dormido --en la vida
cotidiana-- despertandolo con “rayo invisible” (en el sentido de
“‘intangible”) y haciéndolo comulgar con el vacio: encuentro de la
verdadera vigilia y sabiduria en la medida en que dormir significa no
estar despierto, permanecer o reincidir en la ignorancia. Por ultimo,
anticipamos que la importancia de la MUSICA como puente hacia el
vacio esta sugerida a través de su afinidad con el verbo cantar, en las
Estancias Nos. 15,16 y 18.

Estancia 12:
El Antiguo habla en mi.
En mi despierta

Sus 0jos son un agua cineraria.

Un palido nenufar, su sonrisa.
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El Antiguo crey6 saber,
y su creencia fue sabiduria.
Doblé la cabeza en el amor:

Espuma es hoy blanquisima.

Asi como en la estrofa anterior aparecia un alter ego al que se
denominaba el “desnudo durmiente”, de la misma manera aqui aparece
otro que se llama EL ANTIGUO. En las estrofas posteriores de Estancias
ya no apareceran otros alter egos del Yo Poético. Por lo tanto,
solamente en ambas estrofas es imprescindible un desdoblamiento de
aguél para dar cuenta de que existe, mas bien coexiste, un Yo cotidiano
--0 superficial-- respecto a otro Yo extraordinario o profundo que, como
ya hemos mencionado, es el que experimenta la auténtica relacion con

el vacio.

Tendriamos que trasladarnos hasta la década del 70 en la poesia de
Javier Sologuren para encontrar un testimonio sumamente explicito, casi
didactico, de esta alteridad, es el caso de un poema de Surcado el Aire
Oscuro dedicado a Emilio Prados y titulado “Acuerdo”, citamos: “yo no
digo mi cancién/ sino a quien conmigo va / de la noche a la mafiana/ yo
gue me iré/ canto en el tiempo del llanto/ el cantico/ para quien conmigo
va/ por dentro / escuchando mi cancion” (Vida Continua, 1971, p. 180).
Obvio, nos hallamos aqui ante una recreacion del Romance del Conde
Arnaldos (Romancero Viejo). La galera esta reemplazada por el mismo
poeta que lleva por dentro, mientras esta en el mundo cotidiano (“tiempo
del llanto”), la parte suya que no esta sujeta a mutacion o muerte (“yo
que me iré’); la parte suya que es perfectamente trascendente e
inmutable. En el mismo esquema creemos que se puede insertar EL
ANTIGUO, seria ese que “va por dentro”; y, mas cefiidamente aun, el
alter ego de la Estancia No. 11. el que puede apreciar o valorar
realmente la “cancion” es aquél que al mismo tiempo es despertado y
elevado por la MUSICA.
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Ahora, circunscribiéndonos a nuestra estrofa, es Util citar una idea que
desliza el propio Sologuren al hablarnos sobre Hdélderlin: “Naturaleza y
belleza riman hondamente en nuestra sensibilidad, despiertan las
arcanas voces de una originaria conciencia religiosa, trasparecen a
aquel hombre muy antiguo que habita de algin modo en todo poeta
auténtico” (1976: 66). Y es éste precisamente el mensaje de EL
ANTIGUO; al menos los primeros cuatro versos asi nos lo hacen
entender. Respecto a los otros cuatro versos, el cinco y el seis son los
que estan mas estrechamente ligados al “desnudo durmiente/ bajo signo
ignorado” de la MUSICA. Estos versos, en el afan de tipificar lo que le
es inherente a EL ANTIGUO, contraponen” creencia” a “sabiduria”, y
optan por la “creencia”. Es decir, entendemos que se estan ventilando y
contraponiendo, a partir de la Optica Zen asumida por nuestro autor,
especulacién versus intuicion, y ya sabemos en este contexto por cual
de los dos extremos se inclina la balanza. Es mas, retomando el alter
ego de la Estancia N° 11, no hay manera de despertar o convocar a ese
“durmiente” sino con algo --a manera de la intuicion-- tan fluido y sutil
como la musica. No con discursos o0 especulaciones porque
desconocemos qué codigo sea (“bajo signo ignorado”) y, sobre todo,
porque aquél “durmiente” esta “desnudo”. En otras palabras, no esta
iniciado en ningun lenguaje artificial, ni divorciado de la naturaleza, ni
ejercita una inteleccidon que “tergiversa la identidad de las cosas” (Susuki
1968: 117).

Por ultimo, volviendo a los versos finales de nuestra estrofa: “Doblé la
cabeza en el amor:/ Espuma es hoy blanquisima”, remiten también al illo
témpore, al mito. EL ANTIGUO no se ha guardado la plenitud para si
mismo, por un acto de amor ha querido permanecer entre nosotros; no
le ha resultado indiferente el porvenir y se te transformado en algo
semejante a la “espuma” del mar, tan blanca como la generosidad

amorosisima del vacio. Al respecto, es muy oportuno citar un pasaje del
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poema “La noche de Miconos” del poemario Folios de Enamorado y la
Muerte (1980, p. 79): “la turbacién arcana/ del mar/ donde aiin murmura/

la espuma de afrodita”.

Estancia 13:

Pensamiento contigo
soy rapida atadura
nudo de luz, da signos,
constelacion oculta
cuyo prodigio mido

en instantaneo vuelo

del dardo en que te libro.

La relaciéon entre el PENSAMIENTO vy el “dardo” (palabra) y de éste con
el “pajaro” (“vuelo”, volar, caracter aéreo) viene de dos poemarios
anteriores a Estancias: Diario de Perseo y Otofio, Endechas,
respectivamente; en concreto, nos remontan a las imagenes N°. XXVIIl y
LX que se sintetizan en el flujograma J del capitulo anterior. Lo nuevo a
comentar seria que nos hallamos ante una visibn interna de la
naturaleza misma del PENSAMIENTO: “[...] rapida atadura,/ nudo de
luz, de signos,/ constelacion oculta”. Es evidente que en cada uno de
estos versos se insinda la noche, lo oscuro, que esta en el seno de la
“atadura” del “nudo”, y que esta explicita en lo de “constelacion oculta”.
Quisiéramos indicar a donde vamos, valiéndonos de un haiku
sologureniano: “La tinta en el papel./ El Pensamiento/ deja su noche”

(Corola Parva, 1977, p.1); sus posibilidades interpretativas serian las

siguientes:
1. “Deja su noche” en cuanto sale del cerebro hacia afuera, al papel.
2. “‘Deja su noche” en el papel; en cuanto la noche es en la

naturaleza instancia privilegiada de fusion entre los demas
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elementos, de sintesis y sutileza (trasciende lo obvio que es la

individualidad y diversidad por efecto de la luz solar). Lo mismo, el

pensamiento (“constelacion oculta”) implica fusion de varios
conceptos en busqueda de la verdad. Muchas veces une cosas

(sobre todo el pensamiento poético o metaférico) que légicamente

no deberian fundirse, que trascienden la obviedad o lo denotativo.

Esta caracteristica ‘nocturna’ del pensamiento estaria
representada iconicamente en la tinta.

3. “deja su noche” en el papel, por donde, su conocimiento no pleno
sobre las cosas. El pensamiento carece de perfeccion o plenitud
en su busqueda de sabiduria, asi como la noche tampoco la tiene
ya que soélo es un remedo del vacio, que si es la plenitud.
Entonces, el vacio, lo verdadero propiamente dicho, esta
representado icénicamente por lo que sugiere el blanco de la
pagina que, en este sentido, dice mucho mas que el propio

pensamiento escrito®*: “perdén por la/ ya no/ pagina blanca/

32 “E| corazén de la pintura a cinta china estaria en el margen, en el espacio
que ha quedado en blanco, en aquello que no se ha dibujado” (Kawabata 14).
Esta idea esta explicitamente expresada en un poema de Folios..... “titulado
“margenes” (pp. 75-76):

escribo al pasar

en la zona acala

del silencio mano

no toco el al trazar
centro/solo las letras

lo limito o al picarlas
el centro he dado

es un corazon el huidizo
en blanco que salto

sin embargo el blanco
esté latiendo gueda

lee en ese blanco
centro blanco
desvia del deseo
la mirada de escribir
unos grados de anotar

a la derecha silencios
alli esta entre estas
el poema dos columnas
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perdon por la/ fisura/ de sus unidas aguas/ por este/ nuevo/

silencio mayor/ de la/ escritura”(Folios..., 1980. p. 41).

De este modo, pues, en lo que se refiere al PENSAMIENTO pueden

coincidir, sin autoexcluirse, estos tres puntos de vista.

Estancia 14:

La vid lanza sus garfios
al deslumbrante cielo.
Célidos como labios

se aprietan los racimos
a orillas del celeste
cuerpo mediterraneo.

Y se desata el beso

en milagroso filtro

que nos embruja y lleva

tu claro nombre, Vino.

En la Estancia 4 ya habiamos hablado de la tutela espiritual que ejerce

el mar sobre los hombres; al igual que el arbol o la flor, aquél también es

nunca esta el poema
alcanzado la ausencia
es ese su siempre
espacio presente

en esta pero existen
columna margenes
gotean escribo
palabras en la

nada mas zona

que palabras del silencio
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un ‘altar’ a través del cual la naturaleza quiere concretizarse y ofrecernos
constantemente su sabiduria. Sin embargo, este concretizarse puede
resultar para nosotros indiferente o lejano a pesar el inmenso amor que
se nos tiene (representado hermosamente en los brazos abiertos --
‘garfios”™- y en la calidez de los “labios”). En realidad, pareciera de
primera impresion que este amor esta solo reservado al “cielo” y al mar
(“a orillas del celeste/ cuerpo mediterraneo”), por ser instancias mas
cercanas al vacio. Pero si aceptamos solamente este sesgo de la lectura
no habremos comprendido, hasta el momento, que en la poesia de
Javier Sologuren no hay trascendencia posible sin solidaridad, porque el
mismo vacio es Vida Continua; es mas, icono éste de la solidaridad
llevada al méximo. Por todo esto, habriamos que detenernos entonces
en los cuatro ultimos versos de esta estrofa; el VINO, que tiene de la
naturaleza y del trabajo humano, es el que hace posible el “beso”. Es
decir, constituye la culminacion de los anhelos que tiene la naturaleza de
hacer reconocer al hombre el amor que aquélla le profesa. Algo similar,
enfocada a resefiar el arte de la ceramica, lo teniamos en Otofio,
Endechas: “Alli docil la arcilla al doble beso calido/ del generoso sol y la
mano artesana/ nacia como pajaro al color y a la gracia” (Vida Continua,
1971, p.87).

Estancia 15;

Laudato, si mi Signore,
per sor‘acqua
La quale é multo utile, et humele,
et pretiosa et casta.
SAN FRANCESCO

Como nacidas palabras

de labios del serafico

Francisco, asi, Agua, cantas
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y la sed apaciguas
--preciosa, humilde y casta--
como nuestra congoja

la preciosa, humilde y casta

palabra de Francisco

El agua apacigua la “sed” no precisamente por ser liquido, sino por
cantar (“‘cantas”); es la misma “sed” de la Estancia N° 1; aquélla
encendida por “Oh Suefio”, la que sélo puede ser calmada por la
Musica, puente hacia el vacio. Es decir, es mas bien una “sed” espiritual
y, por lo mismo, las palabras del santo tienen similar efecto al AGUA,
colman la misma necesidad. Pero, acaso, lo mas interesante de todo
sea que se han precisado algunas caracteristicas de este Ultimo
elemento y, por lo tanto también, del mensaje de Francisco: “preciosa,

humilde y casta”.

Anteriormente deciamos que el AGUA, en tanto origen y germen de
vida, era valorada negativamente en la poética sologureniana; en tanto
aquélla garantiza y simboliza el eterno retorno de las cosas; este
principio se mantendria plenamente. Lo que sucede es gque es analoga
al dia (de carga, en principio, también negativa), en cuanto éste de
alguna manera es también parte de la noche (carga positiva) --esto lo
veiamos al comentar el flujograma de la imagen XLVIII-- 0 se inicia en la
mafiana blanca (carga positiva, Estancia No. 8). EI AGUA fluyente
(“‘cantando”) se vuelve “preciosa” (de gran prestigio o valor como puente
hacia el vacio) o “humilde” en la medida de que es un elemento que,
pese a sus bondades, no es extraordinario (abunda en la naturaleza) vy,
sobre todo, porque no posee nada —o, mejor dicho, posee la plenitud a
manera del vacio--; y, mas bien, todo lo entrega a cada cual segun su
propia idiosincracia: “solo ser agua/ para copiarte el rostro/ y sin
embargo” (Sologuren 1971: 168). Ademas es “casta”, de tan pura o

transparente que, opuesta a la sensualidad, rememora la infancia, los
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sentimientos tiernos y delicados. Leemos en el poema “Memoria de
Garcilaso El Inca”, del poemario La Gruta de le Sirena: “El agua surge, el
agua nombra,/ con suaves labios transparentes/ la vieja cuna sola [... ]/

sabe/ ser corriente agua el recuerdo” (Sologuren 1971: 125-126).

Estancia 16:

Mueves tus largos miembros
hacia el mar que te aguarda,
musitanto palabras

al mar de tu desvelo;

pero tus labios siempre
buscandole la boca,

Rio, pero ta siempre

con tu cancion de sombra.

La primera parte del poema (hasta el punto y coma) retoma el tema del
prestigio del mar en la poesia de Javier Sologuren, tal como lo hemos
comentado y lo comprobados, por ejemplo, en el poema “Estatua en el
Mar” que pertenece al poemario Vida Continua: “Todo, todo hacia el
mar” (Sologuren 1971: 62). ¢Todo hacia la muerte? --tema medieval
(Coplas de Jorge Manrique) y barroco, por excelencia-- o, también,
¢ Todo hacia el origen? En la segunda parte, para este yo poético
deseante del mar --en imagen casi idéntica que se remonta al poemario
Detenimientos**-- la cancién que entonan sus labios con el propésito de
seducir o quedar contenido en el mar es, de modo irremediable, “de
sombra”. Es decir, el RIO deseante es la proyeccion obscura y opuesta

del mar. Por mas que desee fundirse con éste es, mas bien,

* Es en el poema “Nocién de la mafana”:
“ni tu cabello  suelto como el rio
que apresura sus labios en la sombra”
(Sologuren 1971: 26)
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inevitablemente su “sombra”. Su analogo (ambos son agua) opuesto
siempre. Uno (el mar), el fin o el origen; el otro (el RiO), de modo
necesario el transcurrir o el vivir. Este dltimo, un penante que no
descansara sino hasta conflur en el mar. Entonces,
complementariamente, y dada su concepcion de la poesia, Sologuren es
un poeta mucho mas del mar que del RIO; mucho mas, entonces,

Parménides que Heraclito.

Estancia 17:

Tu llamarada, Sed,

en el desierto estalla,

en el mar, en la arena,
como tu condicion
solitaria.

Y sin embargo, tu,
dandole vuelta entera

al cuerpo de los hombres
en pueblos y ciudades
donde no se hallan solos,

Hambre.

La SED y el HAMBRE. Creemos que la primera es la misma “sed” de las
Estancias Nos. 1 y 15 (Oh SUENO y Oh AGUA, respectivamente); es
decir, alude a una necesidad espiritual. Surge en la individualidad, en la
medida en que no es necesariamente patrimonio obligado de la
colectividad ni se aquilata por consenso. Ahora, el HAMBRE

(anagraméaticamente el HOMBRE)** no abarca lo individual ni lo

** Puede ser de interés, a modo de discriminar los recursos de la fanopea sologureneana,
rastrear los vinculos de esta poesia con el modernismo hispanoamericano; en particular, por
ejemplo, con el uso recurrente y funcion de la escritura anagramatica en los Versos sencillos
de José Marti. [Ver: Granados, Pedro. "Versos sencillos, un caso de escritura diacrénica".
Lexis 19 (1995): 2, 377-80].
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espiritual, sino, mas bien, lo colectivo o la sociedad humana en general:
“en pueblos y ciudades”. En realidad, cuando nos referimos a la SED no
estariamos hablando de otra cosa que del famoso “anhelo”
sologureniano, constante en su politica al menos hasta 1960; aquélla (la
SED) seria propiamente uno de sus sinénimos. Solo para el caso
Estancias, el ANHELO se hace explicito en las estrofas Nos. 4, 9, 20 y
22 (Oh MAR, Oh ARBOL, Oh OLVIDO y Oh HOMBRE y MUJER,

respectivamente).

Estancia 18:

Por ti, Gerardo, y por ti Claudio.
Hijos mios

vuelvo a ser lo que fui,

canta en mi corazon una luz nueva
una vieja cancién que desoi.

Hoy me asomo al asombro

y al confiado

estar el mundo,

Claudio, en tus ojos;

en los tuyos, Gerardo.

En este Estancia esta tacito el mar, tal como lo hemos analizado en la
“estrofa” N° 4. En tanto lo que “canta” en el “corazon” del Yo poético (la
sangre animada por las ondas aéreas del mar) como en lo que aviva al
mismo (los ojos de mar de CLAUDIO y de GERARDO). Por lo tanto, una
vez producida esta renovacion del Yo poético a través de los hijos (otros
privilegiados puentes hacia el vacio) se experimentara la emociéon ante
esa continuidad maravillosa, que requiere estemos en vela ya que

constantemente nos llama.
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Estancia 19:

jQué sabor en el pan,
qué faciles los pasos,
qué llevadero todo

sabiéndote a mi lado,
Amistad, cuanto gozo

en tu apretdon de manos!

Oh AMISTAD, como dicen Alma y Armando Zubizarreta: “Sologuren
también habla en primera persona de su aventura personal;...le habla a
la amistad misma. Para el poeta peruano la amistad enriquece la vida
toda: pone un nuevo sabor a los goces (“el pan”), facilita la tarea, hace
llevaderos el esfuerzo o el dolor. La amistad, simbolizada en su
expresivo apretdn de manos, es un goce profundo que transforma el vivir
del hombre” (Zubizarreta, A., Zubizarreta, A. 226); nosotros simplemente
habremos de detenernos en analizar un poco mas este “apreton de
manos”. Acto que, asi como la “atadura” o el “nudo de luz” de la
Estancia N° 13, guarda la oscuridad, crea la noche. Es decir, ambos
amigos se funden en uno solo porque la noche no admite
individuaciones ni separaciones; de alguna manera, pues, la AMISTAD
es un afecto (comun al vacio y al amor) que en esa expresion tan noble,
y por el mismo hecho de existir amor, se traduce en una experiencia de

plenitud afin --por su ‘nocturnidad’-- al vacio.

Estancia 20:

Tenaz con tus tenazas

de sombra, Olvido,

(a quien tenazmente recuerdo
con una fanal titubeante

donde arde el anhelo)
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me vas hurtando
grano a grano
del abrasado

girasol de lo vivido.

Anteriormente, al tratar la Estancia N° 6, hemos practicamente postulado
que el OLVIDO otorga, por asi decirlo, la escala de trascendencia en
vistas al vacio; y desde este punto de vista, habiamos encontrado
afinidad entre nuestro autor y José Maria Eguren. Ahora so6lo queremos
puntualizar que, a diferencia de este ultimo poeta, lo fantasmagorico en
Sologuren se reserva estrictamente al ser humano; es decir, no lo
comparten los animales ni los seres de la naturaleza. Por lo tanto, si el
OLVIDO funciona de esta manera --si tiene en si escondido el “anhelo”
(dentro de una “fanal”’)-- resulta tremendamente positivo nos vaya
“hurtando/ grano a grano/ del abrasado/ girasol de lo vivido” porque
nuestra condicion mas perfecta no es ser fantasmas, apegados
tercamente a la vida, sino trascender plenamente en el vacio donde,

como deciamos, la “memoria es sangre inutil”... (Sologuren 1971: 154)

Estancia 21:

Hollado Otofio,
sin la niebla
de tus seres
errabundos,

tu cabeza
cenicienta

va girando

tal un pomo
de ungtento
entre las manos
confidentes

de un enfermo.
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Tal como en el pensamiento budista Zen, la poesia de Javier Sologuren
podria sustentar perfectamente que “todo tiene un significado en si
mismo, que tiene valores por si mismo, que existe por su propio derecho
sin indicar otra realidad distinta de la suya” (Susuki 1968: 117). Es el
caso del OTONO, por mas que éste tenga una naturaleza en apariencia
deleznable. Como lo ha sido ilustrativamente también el caso de los
“fantasmas” (Estancia N° 6) donde estos tenian sus “relampagos” exclu-
sivos, diferentes --pero no inferiores-- al de los vivos. Asi, pues, el
OTONO seria un ser, aunque palido y fantasmagérico, no carente de
identidad. Incluso nos animariamos a decir que es el ‘memorioso’ de la
naturaleza; por lo tanto, fantasma de ésta, que vive pendiente de lo que
experimentd y que extrafa a sus “seres errabundos”. Caminado

OTONO, trascurrido (“Hollado”), con la vitalidad propia de un “enfermo”.

Estancia 22:

Cuerpo a cuerpo,
Hombre y Mujer,

se iran quemando

en el fuego blanco

del amor.

Mano a mano
levantaran el arbol

de la vida,

y Su aire y sus pajaros.
Hombre y Mujer,
descubriran que el mundo
es compafiia

y un mismo sol
calentara sus huesos,
y un mismo anhelo

los mantendra despiertos.
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El tema general de esta Estancia se inscribe dentro de Ila
correspondencia de amor que se deben tener el HOMBRE y la MUJER,
a imitacion del afecto incondicional que les guarda la naturaleza y que
ellos deben descubrir con los ojos no de la abstraccion sino de la
contemplacion. Sin embargo, habria que puntualizar que, a la larga, ellos
(hombre y mujer) son los Unicos que se pueden responder mutuamente,
a su nivel, ya que la naturaleza es enormemente cercana, pero superior

y misteriosa.

Luego de esta breve explicacion pasaremos al andlisis de algunos otros
puntos de interés. En primer lugar, es fundamental el sentido del verso
inicial: “cuerpo a cuerpo”; no dice alma a alma o corazén a corazén. Nos
sugiere no solamente la totalidad o integralidad de las personas
comprometidas en el amor; sino aquel verso posee, ademas, un matiz
erético que, si bien es cierto estaba sugerido desde los poemarios
anteriores a Estancias, en el futuro es que fue cobrando incluso un
mayor relieve®. Es decir, tal como nos lo declarara personalmente
nuestro autor, el amor romantico, de estirpe platonica, da lugar --quiza
como compensacion al mismo paso de los afios-- a un llamado mas
urgente de los sentidos. Este, en el fondo, seria un llamado de alerta a
no escindir al ser humano en cuerpo y alma, a amar a través de nuestra
propia y plena “talidad”. Y esto seria, precisamente, el compartir al
maximo el don mutuo; Unica actitud o experiencia, finalmente, que nos
puede hacer entrever el vacio o estado de union perfecta. El simbolo
“fuego blanco”, la sinceridad o humildad en el amor, es poseer en si (en

la relacion entre los amantes) todos los colores, toda la verdad vy, al

3> “E| tema amoroso me ha reclamado desde mis primeros versos y aunque no exclusivamente,

ha ido surcando la totalidad de lo que hasta ahora llevo escrito. En esa travesia ha sucedido

que, con los afios, los anhelos amorosos encendidos de romanticismo que se han transmutado

en vivencias mas radicales. Ya no sélo el amor. Ahora: el amor y los cuerpos (titulo
precisamente de un libro mio por publicarse); es decir, la respuesta erética” (Kozer 28).
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mismo tiempo, reflejar toda la luz, no guardarse para uno mismo esa

verdad ya que hay que levantar “el arbol de la vida”,

Solo de esta manera, “HOMBRE y MUJER, descubriran que el mundo
es compafia”, que ambos son seres complementarios, y anhelaran una

fusion completa y duradera:

“el dia separe

la noche une

(he aqui una diferencia=
la mano que se abre

le meno que se cierra
(he aqui una metafora)
y estamos dentro de ella
salimos y entremos
entramos y salimos

(he aqui una rutina)
pero

una vez

una

sola

vez

estaremos

solos

en lo unido

de la noche”®®

¢ Este poema se titula “El ajuste” y pertenece al poemario aun inédito [para fecha de esta
tesis, 1987] El amor y los cuerpos [1988], prestado gentilmente por nuestro autor.
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3.3 DIAGRAMA GENERAL FINAL

NUEVO MUNDO

NATURALEZA'Y HOMBRE

VIEJO MUNDO

INMOVIL
IDAD

NATURAL

EZA
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Tal como habiamos anticipado en el primer capitulo, en la esquematizacion
posible de lo que ocurre en Estancias, a estas alturas es pertinente ya no un
flujograma, sino un diagrama. Es decir, mas importante que tratar de aludir al
movimiento ascensional, entre los elementos de la naturaleza o de estos hacia
un Nuevo Mundo de caracteristicas platonicas, es dar cuenta de un movimiento
fulminante e instantaneo --a la manera de un reldmpago-- que implicaria no un
‘salir de’, sino un ‘reconocer dentro de’ uno mismo la perfecta uniéon con la

naturaleza en lo que vamos denominado vacio.

Por lo tanto, experimentar el Nuevo Mundo implicaria, en este poemario o
poema de 1960, una mirada inmanente --no por eSO menos ascensional
(espiritual)-- que una trascendente. Es decir, conforme a la evolucién y opcién
de la poesia de nuestro autor por una perspectiva budista Zen, en Estancias lo
mas indicado --para intentar reflejar la simultaneidad-- es ahora un diagrama; y
no ya los flujogramas (A y B) que intentaban ilustrar el anterior tipo de viaje. En
suma, en Estancias nos encontramos ante el esquema ‘uno en el otro’ (el

HOMBRE en la NATURALEZA, y viceversa), propio de la experiencia del vacio.

Entonces, el Viejo Mundo constituiria, mas bien, el divorcio entre la naturaleza
y el hombre --su mutua alienacion-- en el marco del tiempo. Dicho divorcio
ocurriria, basicamente, por dos motivos: el trascendentalismo, prescindir de la
misma ‘talidad’ de las cosas, aunque en Sologuren éstas estan previamente
retinadas o esencializadas; y algo que le puede ser inherente, la abstraccion o
la especulacion. Sobre esto Ultimo hemos visto, reiteradamente, que la
experiencia Zen se contrapone al pensamiento discursivo, mediatizador entre
nosotros y la naturaleza. Y en este ultimo sentido las Estancias, tomadas de
modo individual o en conjunto, son una invitacion a una experiencia muy similar

a la del budismo japonés.

En conclusion, en la poesia de Javier Sologuren ya no hay mas distancia entre

el hombre y la naturaleza; ambos son, desde Estancias, pura Vida Continua.
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CONCLUSIONES

Si pudiéramos resumir en una sola frase, de las tantas enunciadas en
este trabajo, lo que hemos pretendido demostrar, escogeriamos la siguiente:
Las imagenes de la poesia de Javier Sologuren se afirman en el vacio como
imaginacion pura y libre. A partir de aqui, sencillamente, lo Gnico que nos resta

hacer es descomponer dicha afirmacion.

Como podemos visualizar en el Flujopgrama General Parcial, hasta
Otofo, endechas, en la poesia de nuestro autor coexistian confundidas, pero
no fusionadas, dos concepciones del mundo; una de raigambre platénica y la
otra de influencia oriental. Ciertamente, la primera tendencia es predominante;
esto hace pertinente el empleo de los flujogramas para intentar representar las
imagenes de ascensioén, el movimiento en solidaridad hacia lo alto, el anhelo de
otro mundo superior y radicalmente diferente del nuestro. Repetimos, ni
siquiera el flujograma B (la sintesis autentico de toda esta primera etapa de la
poesia sologureniana), si bien ya pone en primer plano al vacio, se sustrae a la
pertinencia del uso de la vectorizacion en el grafico de esa tendencia espiritual
predominante. El puente por excelencia hacia ese otro mundo es el suefio, son

los estados de ensofacion.

En toda esta etapa (flujograma A y B) Sologuren es un poeta aéreo en
sentido estricto. El repertorio de sus imagenes se traduce constantemente en
aire, en viento, en cielo porque el Viejo Mundo estd separado y es algo
totalmente distinto del Nuevo Mundo que esta arriba, en lo alto. Esto contrasta
con nuestro diagrama definitivo. No se trata de afirmar que el cielo ya no ocupa

un lugar des tacado en esta etapa de madurez de la poesia sologureniana; lo
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gue verdaderamente ocurre es que para Estancias la definicion de lo que es un
poeta aéreo se tiene que matizar. Quiz4 la manera mas simple de hacerlo sea
aclarar que el cielo ya no es 0 ya no sugiere necesariamente otro mundo.

Ahora que es un elemento mas de la naturaleza, entre otros, todos
exactamente con el mismo prestigio ‘aéreo’ y la posibilidad de hacernos vivir el

vacio.

En la I6gica subyacente de Estancias, el hombre y la naturaleza no sélo
guardan armonia, de algun modo tienen el mismo nivel jerarquico; mas aun,
son lo mismo (Vida Continua), sujeto y objeto se identifican en la experiencia
del vacio. Dicha experiencia, aérea-espiritual-por excelencia, se produce a
través de la misma talidad’ de las cosas. No es un movimiento, como en la
etapa anterior, hacia un mundo superior u otro mundo; es mas bien un
descubrimiento instantaneo, relampagueante, de un Nuevo Mundo en el mismo
Viejo Mundo. Entonces, para su esquematizacion, ya no es adecuado el uso de
lineas que indiguen direccién y sentido, el uso de flechas que apunten hacia lo

alto, hacia el antiguo cenit platénico.

Por dultimo, consideramos que nuestro Diagrama General Final es
susceptible de generalizarse a la obra posterior de nuestro autor, es decir, a la
escrita después de 1960. Esta comprobacion seria objeto de una investigacion
a emprender- ojala- en un futuro muy préximo. Creemos que la logica que
subyace a la fanopea de Javier Sologuren no cambia sustancialmente, pero

esto esta aun sujeto a demostracion.
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Hitos del erotismo en la poesia de Javier Sologuren

Javier Sologuren (Lima, 1921-2004), de quien un critico como Roberto Paoli
puntualizara: "Non c¢' é intenditore di poesia ispanoamericana che non lo
collochi fra i maggiore lirici attuali del continente" (7), comenzé a publicar en
1944 (El morador) y sus poemas fueron apareciendo en libros y diversas
revistas casi hasta el final de su fructifera vida (fue, ademés de poeta, profesor,
traductor y editor). Al principio lo encandilo la estética neorromantica-barroca;
luego, asimilo el surrealismo hasta que en 1960 (Estancias) define, siempre en
el marco de su acendrado lirismo, una nueva poética -con un lenguaje
marcadamente simbolista- que quizd podriamos tipificar como guilleniana o
budista. Todo depende de si usamos sélo el mirador hispano para ello o, muy
cara también a este poeta, una perspectiva cosmopolita -en este caso, el de su
profundo interés por el budismo zen japonés' - para leer su poesia. En
Estancias se deja atrds una estética de la fuga a "otro mundo” (a través del
neoplatonismo o el suefio), cuyo esquema podrian ser unos vectores que
apuntan hacia lo alto, y se adopta -de modo extraordinariamente logrado- un
esquema inmanentista. Es decir, el anhelo por "otro mundo” continla, pero esta
vez ya no estad en lo alto, en un mundo paralelo trascendental o de ideas
platénicas; sino que esta aqui mismo, tal como a través de unos versos de

Yasunari Kawabata -los cuales Sologuren toma como epigrafe para sus Folios

! peter Elmore, a diferencia nuestra, recién percibe esta impronta japonesa desde Surcando el aire
oscuro (1970) y Corola parva (1973-1975); pero, coincidiendo con nosotros, hace hincapié en los
vinculos insoslayables --auin por investigar mejor-- entre la poesia de Sologuren con la de algunos poetas
peruanos mas jovenes: “Uno de ellos [uno de los poemas de Corola parva], por cierto, parece una
version personal del haiku que José Watanabe evocé para Abelardo Sanchez Ledn y que éste habria de
citar en el titulo de En una inmensa gota de rocio [...] Sologuren, por su parte, habia escrito: “¢Cémo es
el mundo?/ Sencilla gota de agua/ inagotable” (20)
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del enamorado y la muerte (1980)- lo podemos colegir: "aquella blancura que
habitaba las / profundidades del espejo / era la nieve". Accedemos a este
"nuevo mundo” mediante una experiencia de satori, epifania o anagnorisis,
pero necesariamente en nuestro mundo corriente y, de modo privilegiado, en el

ambito de la naturaleza.

Por tanto, para el dibujo de esta nueva poética ya no son pertinentes los
vectores ni tampoco se trata de un esquema vertical como el anterior, el que
daba cuenta de la poesia de este autor hasta antes de 1960; ahora se accede
a "lo otro" o "al otro" basicamente a través de un tipo de empatia o de cierta
mirada (de ahi la predominante fanopoea de esta obra). Invitarnos, posibilitar el
acceso a esta experiencia, es uno de los fines de Estancias y, en general, el de

todo el oficio de este singular poeta:

"Creo, por ultimo, que la poesia revela la esencia de la existencia del hombre, y
es un prodigioso agente de descubrimiento y recuperacion de lo humano. Y eso
me guia y me alegra profundamente"” (8). En su produccién posterior a la de la
década de 1960 se dan atisbos -como su maestro Jorge Guillén, que paso a
Clamor porque no quiso que lo identificaran s6lo como el poeta de Céantico- de
una apertura a un corte mas realista en su poética; pero, creemos,
indisolublemente ligada siempre con aquello alcanzado en el poemario de

19602,

’> No estamos sino tratando de comprimir al maximo algunas ideas centrales de nuestra tesis de bachiller
en humanidades: Estancias, sintesis de imagenes aéreas en la poesia de Javier Sologuren, 1944-1960,
Lima, PUCP, 1987.
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Este inevitable marco previo no pretende sino situar adecuadamente el motivo
erético, constante en nuestro poeta a partir de su cultivo del tema amoroso®. Al
respecto, distinguimos tres hitos* "Toast" de La gruta de la sirena (1961),
"Epitalamio” de Folios de El enamorado y la Muerte (1980) y "Celebracion” de
El amor y los cuerpos (1985). Cada uno de ellos desarrolla una vision, a la vez
distinta y complementaria del encuentro amoroso con la mujer. En el primero
de ellos, muy ligado aun a Estancias, se recrean los topicos renacentistas del
prestigio de lo rubio, de lo alto o aéreo o solar y del color blanco. Todo es
noble, inocente y platonico; asi también el amador y la amada en este poema,

"Toast"

“La inquieta fronda rubia de tu pelo
hace de mi un raptor;
hace de mi un gorrién

la derramada taza de tu pelo.

3 "El amor es una vivencia gue me ha acompafado siempre. No diré que es un tema, porque al decir el
tema del amor, creo que trivializamos el amor. Al comienzo fue un sentimiento amoroso-idealista,
después mas propiamente erdtico, como se diria con los pies en la tierra. Ya no hay un pudor de hablar
del cuerpo. Ese es ya el amor fisico, éno?" (118), declara el poeta en: Cesareo Martinez, Desde la vigilia.
Hablan los escritores y pintores peruanos (Lima: Arte/ Reda, 1989). Al respecto, a modo de ilustrar esta
constante, es pertinente citar el primer poema publicado --el 12 de febrero de 1939-- por Javier
Sologuren: “Tu talle como una espiga/ cortando va el viento en dos./ Oro y verde,/ brisa y paz./ La tarde
me parece mies/ que se abre madura/ a las caricias del sol./ TG, imagen inquietante/ del manso
mediodia” (Sologuren 2004: 629).

* Todos posteriores a Estancias, ya que, y en esto estamos de acuerdo con el autor, los de 1980 (Folios
de El enamorado y la muerte) y 1985 (El amor y los cuerpos) coinciden con una "etapa que tal vez sea la
de mi mayor definicion poética" (Sologuren 7). En particular, el de 1985 que coincide con el encuentro
de su segunda esposa: “La llegada de llia, su actual esposa, es el resorte que desencadena la fiebre
terrestre y que, al mismo tiempo, le confiere su mas definitivo engaste. La sacralidad del cuerpo, la
transfiguracion y el transporte operados por el acto amoroso se convierten, a su vez, en palabras, las
cuales brillan como gemas en el insondable abanico de su sensualidad” (Eielson 62).
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La colina irisada de tu pecho
hace de mi un pintor;

hace de mi un alcion

la levantada ola de tu pecho.
Rebafio tibio bajo el sol tu cuerpo
hace de mi un pastor;

hace de mi un halcon

el apretado blanco de tu cuerpo”.

Veinte afios después, irrumpe en este paisaje idilico una honda conciencia del
transcurrir: Folios de El enamorado y la Muerte. Dicotomias o contradicciones
propias del barroco, pensemos si no en aquel famosisimo "polvo seran, mas
polvo enamorado” de Francisco de Quevedo; nos hallamos, pues, en pleno

segundo hito del amor sologureniano, "Epitalamio”:

"cuando nos cubran las altas yerbas
y ellos

los trémulos los dichosos

lleguen hasta nosotros

se calzaran de pronto

se mediran a ciegas

romperan las lineas del paisaje

y habra deslumbramientos en el aire
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giros lentos y célidos

sobre entrecortados besos

nos creceran entonces los recuerdos
se abriran paso por la tierra

se arrastraran por la yerba

se anudaran a sus cuerpos
memorias palpitantes

tal vez ellos

los dichosos los trémulos

se imaginen entonces peinados por
desmesurados

imprevistos resplandores

luces altas

desde la carretera".

Como bien podemos observar, en este canto de bodas --finalmente entre los
vivos (ellos) y los muertos (nosotros: "memorias palpitantes”)-- se ha instalado,

ante todo, una inquietante reflexion sobre la memoria.

Es un poema de amor y erotismo atravesado intimamente por lo necrolégico vy,
viceversa, un poema sobre la muerte vivificada hasta el extremo por la juventud
y el amor. Sea a la manera de un Quevedo o, por ejemplo, de aquellas
maravillosas historias japonesas donde algun padre, fallecido muchos afios
atras, entona a través de una mascara su epitalamio ante la inminente boda de

su adorada hija (semejante a una escena en “Ugetsu monogatari’ de Keniji
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Mizoguchi); repetimos, sea que enfoquemos desde una u otra tradicion, lo
cierto es que Sologuren instala en la literatura peruana un refinamiento erético
s6lo comparable, quiza, con los matices de algunos poemas de José Maria
Eguren que rozan estos mismos temas°. El autor de Vida continua ("Vida
continua: poesia sin interrupcion”, dice Jorge Guillén) ha sabido religar aqui,

hacer las nupcias, nada menos que entre la vida y la muerte.

El tercer hito sobre el que queremos llamar la atencion lo hallamos en el
emblematico libro El amor y los cuerpos; aunque aqui podamos toparnos con

variados ejemplos, el texto elegido reza arriba:
"para llia":

"cabalgo en los extremos
de la noche acaso

para mirarte mejor

acaso para no verte
incluye mi deleite

las fronteras

de tu mente

como

la presa tibia

entre los dientes

o la primera

5 . e ,
Pensamos, en particular, en torno a la “nifla encantada” [“El Duque”, “El pelele”, “Juan Volatin”, por
ejemplo] que posee caracteristicas, simultdneamente, de bella, de titere o de muerta (Rivarola 46).
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sangre
en el reino

de las aves

piedras de luz negra
tus ojos tu pelo

y un secreto fuego
que

no me es ajeno
sobre nosotros

la cola de la zorra
inmovil

en la arena

y el oscuro mar
soplando

su nausea fecunda"

("Celebracion™).

Ni un amante renacentista, tras "el apretado blanco de tu cuerpo”, ni el
memorioso habitante de un hades pagano, ahora resultan evidentes nuevas
tensiones en la pasion: un tanto mas encarnadas, aunque no por esto -en la
aparente llaneza del lenguaje de estos poemas- carentes del complejo
conceptismo e intertextualidad acostumbrados. "Vamos vida mia alimenta esta
lampara de amor" y "Amor, amor, como siempre, / quisiera cubrirte de flores y
de insultos" son los sendos epigrafes de este libro, atribuidos a Apollinaire y

Vincenzo Cardarelli, respectivamente. Tal como en el titulo del primer poemario
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de Jorge Luis Borges, Fervor de Buenos Aires, donde la eleccion de la
preposicion "de" en vez de "por" ("Fervor por...") introduce un perfil filosofico,
caro al idealismo, donde el sujeto poético seria el elemento pasivo y la ciudad
de Buenos Aires el agente. Lo mismo, en El amor y los cuerpos, son fuerzas
ajenas al yo y a la pareja humana ("los cuerpos”) las demiurgicas ("el amor")
que dirigen el tinglado incluso de acciones aparentemente tan intimas o
privadas como las del encuentro amoroso®. Encuentro este Gltimo, asimismo,
siempre amenazado o amagado por la muerte: "sobre nosotros / la cola de la
zorra / inmovil / en la arena”; pero también, siempre, alentado por los arcanos

de la existencia humana, por las fuerzas aliadas al devenir de nuestra especie:

6 Mayor “carnalidad” la de esta poesia, pues, que en Estancias; y, también a diferencia de este ultimo
poemario, quiza un énfasis menor en la ascesis o en la vigilancia que implica la practica del budismo zen
-- “salvacion por el propio esfuerzo, a través de la meditacion trascendental” (Cabezas 15)-- para abrirse
de lleno a la gracia, vale decir, al regalo del encuentro de Ilia. En este sentido, y en términos generales,
la poesia de Javier Sologuren habria pasado de una religion propia de los samurai o del shogunato a una
denominada, en el medioevo japonés, Amidismo: “rechazo del ritualismo, de toda filosofia, del
ascetismo y de la moral, en un afan simplificador que llegd a afirmar que la Fe en la gracia de Amida es
mds que suficiente para alcanzar la salvacién [...] Proclamaban que se debia llevar el Budismo sin dejar
de lado la vida mundana, y asi sus sacerdotes podian casarse, comer carne, pero sobretodo, y ésta es
quizas su flor de Loto, poder asi, llevando una vida mundana, poder acercarse con mas facilidad y sin
barreras a los legos [...]La sexualidad, permitida en el amidismo, no tiene la misma finalidad que en el
Tantra, que abogaba por la utilizacion de todos los medios, incluido el cuerpo, para alcanzar la salvacién,
sino que es parte de la insercion en el mundo por parte de los sacerdotes, como cualquier otro acto,
“una forma de compartir la carga de los humildes, de respetar las costumbres y los deberes de la
sociedad...”. “La tarea principal es vivir como cualquier otro, y servir tanto al mundo como al Buda”.
(www.hipernova.cl/LibrosResumidos/Religion/Budismo/BudismoZenAmidismoMagico.html). Paradigma
Zen/ Amidismo sin el cual no podriamos entender, tampoco, una obra cara a Sologuren como la de
Ihjara Saikaku, del cual aquél (junto a Akira Sugiyama) tradujo magistralmente el relato Cinco amantes
apasionadas (Lima: PUCP Fondo editorial, 1999). Por ultimo, y no es lo menos importante, mayor
“carnalidad” que ilustra a su modo la especifica respuesta o didlogo de la poesia de Javier Sologuren
con el tiempo histérico que le tocd vivir. En este sentido, no serian “Elogio al Inca Gracilazo” ni
“Recinto” ni tampoco “La Hora” aquellos hitos donde, segin percibe Miguel Gutiérrez aqui, ante el
imperativo del contexto el poeta habria incorporado “mayores elementos de la realidad” (70); en
absoluto, ya que como sefiala el mismo Gutierrez , un par de lineas mas abajo en la misma pagina, y en
esto acierta plenamente: “si bien su concepcién de la historia [la de Sologuren] es de inconfundible
estirpe idealista-metafisica”

112


http://www.hipernova.cl/LibrosResumidos/Religion/Budismo/BudismoZenAmidismoMagico.html

"’_ Sologuren enfoca, pues, los

"y el oscuro mar / soplando / su nadusea fecunda
actos de los amantes no sélo en tanto sujetos individuales, sino en lo que
aguéllos tienen también de remotos y universales. Por tanto, en este tercer hito
erotico tenemos la clara evidencia de que al amor y a la muerte --juntos, no
separados-- estamos todos convocados Yy, necesariamente, asumimos esto

también todos de una manera comun. El amor y los cuerpos preside la toma de

conciencia de esta cierta y, no por esto, menos sutil democracia.
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EPILOGO

Nos queda la sensacion de haber ensayado un trabajo consistente,
riguroso y de tematica concatenada; tal el anuncio --casi profético, por la
distancia temporal de uno al otro-- que haciamos en nuestro estudio de
Estancias o del estado de la poesia de Javier Sologuren hasta 1960. En este
sentido, nuestro ensayo de 2004 --que hemos reelaborado para esta ocasién--
toma la posta y amplia el arco de indagacion sobre esta poesia unos
veinticinco afios mas, hasta el decisivo aporte de El amor y los cuerpos. Libro
de plenitud, éste, vital y retoérica, artistica e ideolégica. Tal como esbozdbamos
en una nota, debatiendo con Miguel Gutiérrez, las preocupaciones de Javier
Sologuren por su “hora” --declaradas en entrevistas y plasmadas de modo mas
0 menos principista, por ejemplo, en poemas extensos como Recinto y La
hora.-- hallan su modo y engaste preciso en un libro como el de 1985. Es
decir, el amor siempre fue la quilla del poeta; y dentro de aquél el erotismo --tal
como lo hallamos en EI amor y los cuerpos-- seria la expresion mas cabal y
licida (desalienada) de semejante constante amorosa. Miguel Gutiérrez va a
buscar méas de lo mismo en la poesia --el tipico y expreso marxismo-leninismo--
y no puede percibir que tiene incluso algo mejor, y quizd& no menos
comprometido, entre las manos. Marx no dice nada a los amantes, Sologuren
si lo hace; es mas, lo pone en primerisimo lugar y, de este modo, su poesia es
salto cualitativo también; una garrocha para sortear puritanismos, complejos e

inhibiciones --de izquierdas y de derechas-- bien histéricas y reales.

En cuanto al método “estructuralista”, implementado por nosotros, percibimos

qgue lo que intenté fue dar una visién de conjunto coherente y profunda de la
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forma de aquella fanopea. Trascendimos la filologia y la fenomenologia de la
época, en el Peru, para analizar, finalmente, la poesia de Javier Sologuren
como si fuese no un texto modernista ni otro del Siglo de Oro, sino --como en
realidad lo es-- uno postvanguardista. ¢Que falté contextualizar, que no
abordamos aquella forma como lugar de encuentro de esta poesia con las
fuerzas sociales, que nos encerramos en una perspectiva textualista --como si
en la lectura estuviera todo-- y no nos abrimos a investigar las practicas
culturales? Por supuesto que no lo hicimos; pero este Ultimo es otro enfoque y
otro, probable, libro. Pero lo que también hemos percibido, y puede quedar
como tarea pendiente, es que, por ejemplo, varios poemarios peruanos del
canon reciente --sean estos vanguardistas, postvanguardistas o0, acaso,
postmodernos-- esperan ansiosamente una lectura en tanto forma. No, por
cierto, con las rigideces temidas del caso; sino con la amplitud necesaria,
incorporando elementos asimismo interpretativos. Vemos, con agrado, de que
por ahi ya han surgido algunos interesante intentos; pero no suficientes --
menos, exhaustivos-- sobre la fanopea de Carlos Oquendo de Amat, Alejandro
Romualdo, Luis Hernandez o el horazerista Juan Ramirez Ruiz. En este
sentido, y para hacer algo mas expeditivas las cosas, quiza podriamos trazar
un péndulo cronolégico --en la poesia peruana del siglo XX -- cuya plomada se
sostenga en Sologuren, y, desde aqui --yéndose hacia atras-- estudiar la obra
de Oquendo de Amat o, yéndose hacia delante, la que asimismo cultivara el
recientemente desaparecido José Watanabe. Que existen, aunque no
necesariamente estudiadas, afinidades evidentes entre estas fanopeas es algo
que cae por su propio peso. Sin embargo, lo mas interesante a destacar --

como siempre-- serian sus afinidades menos evidentes.
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ANTOLOGIA
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EL MORADOR (1944)

DECIMAS DE ENTRESUENO

Si suspendida arena, nuevo mundo,
nace pronta en elipse aclimatada,

el silencio recoge despuntada

su espina de fragor que no circundo,
y en crecida marea me confundo;
naufrago en olivar y renacido

a cuestas de sus ramas verdecido,
recuerdo acaso la virtud del verde,
descanso de la vista que se pierde

en suefo rondador no repetido.

Pero es sombra y vigilia en su momento

(incandescente flor, casi pupila)
mariposa luz de piedra hila que hila
madeja trabajada en movimiento

de vuelo circular y seco aliento.

Y es sentirse en el aire o sobre el suelo,

abrasado, sin luz; despierto en hielo,
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acechando el revés de la conciencia,
dormir ejercitando olvido, ausencia

de la tierra — y del infierno al cielo.

Apronta tu partir, sal de tu ciego
ambular de color, papel alado,

hacia tu verde mar alimonado;

suelta tu viento en llama, débil fuego
en la palma de la mano; aunque lego
tu ademan ignorante del viaje,
alcanza su motivo y su paisaje

en la linde del mundo (en incipiente
aventura del parpado yacente)

viéndolo todo y todo sin su traje.

ENCUENTRO

Como en sofada flor venido presto.
Color en llama, labio de la suerte
encontrada; rendida que no inerte

sorpresa de alabastro, nardo enhiesto
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en perfume de su muriente gesto

de amor; en mar creciente, milagroso,
presencia arrebatada sin reposo

a cierta sed presente (todo y nada,

y silencio y fragor — luz destinada

a nacer y morir en cada gozo).

Suben impares, alzanse en corolas,
lunas de nueva altura cautivadas,

al desvelo nacidas, desveladas

de ciegos ruisefiores, nieves solas.
Cielos claman dolidos por sus olas,

sus pulsos y sus sombras en ausencia,
descargase la luz, suave dolencia

del rostro y del amor; vuelve a su punto,
desolada, perdido su conjunto

de tenaces llamadas, la presencia.

PERFIL

En paz de la mirada
crece el arbusto su silencio agreste.

No hay un solo rostro de la flora
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ni una sola coloreada

voz de los aromas.

(El aire de puro frio se detiene y dura).

Una arena escondida
da a la raiz el filo de su nervio

y su destino.

DETENIMIENTOS (1945-1947)

Hallo la transparencia del aire en la sonrisa; hallo la flor que se desprende de la
luz, que cae, que va cayendo, envolviéndose, cayendo por las rapidas
pendientes del cielo al lado del blanco y agudo grito de los pajaros marinos.
Desciendo a la profunda animacion de la fabrica corpérea que opera como un
denso vino bajo la lengua ligera. Aqui y alla las obras de la tierra, las
diminutas catastrofes en los monticulos de arena, la sucesion de alegre rayo en
la hu- medad del roquedal. (Nuevamente el viento de mano extensa y prodiga,
enamorada). Ventanas de sal doradas por la tarde, brillante dureza por la que
unos ojos labran el silencio como un blanco marmol, desnudo e imperioso entre
arboles y nubes.

Frente al muro donde las estaciones miran y sorprenden al tiempo como a un
fruto olvidado o visto madurar sin impaciencia. La piel, aqui, encarnada, en
suaves circulos se aparta del cuerpo recondito y dulce del estio. Desnuda el
aire. Prolijamente barre los dorados escombros, el polvo caminado de la flora;
alzase y vuelve en frios planos como una hoja reciente en la que alguien ha
puesto una frase delicada.
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Fragilidad de las hojas, reflejos, vivaz aumento donde lo mas cercano
presurosamente se renueva. Alto follaje que las olas salpican vehementes. Un
sol librado en el espacio puro y extremo como un sonido. Mujer que mira el
cielo: agudas nubes. Entre la sed y su cuerpo transcurre un ave blanca, un

maritimo vacio, silencio que es un limite perdido.

MORIR

O soleil c’est le temps de la Raison ardente

APOLLINAIRE

Morir como una flor en el seno de dos olas instantaneas
ante el indeciso fulgor de una dicha imprevista y cercana.
Morir como un pajaro que cae entre nubes de rosados anillos;

entre tallos de vibratiles pestafias y copas de luz impalpable.

Morir en un castillo de mercurio al resplandor de una amorosa mirada.

Morir viendo el sol a través de gaseosas laderas.

Morir como una rosa cortada al fuego de la noche.

Morir bajo una lluvia de sedosas escamas.

Morir en las fragantes olas de unas sienes sensibles.

Morir en esta ciudadela esculpida en una desierta mafana.

Morir llevado por el mar que respira contra los muros de mi casa.

Morir en una subita burbuja de amor a punto de no ser mas que vacio.

Morir como un pequefio caracol que el mar deja rezumando en las arenas

blancas

igual que una sonrosada oreja cubierta de rayos estivales.
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Morir para encontrar la escultura bajo tierra de un viejo suefio humano.

Morir donde las aves toman rumbos desconocidos entre las olas y la noche,
entre un suntuoso iris y el deslumbrante laberinto de una fauna en acecho.
Morir en la distancia de tu cuerpo desnudo como un jiron de nécar inflexible,
de lacteos racimos y agudas flores esparcidas apasionadamente.

Morir solo en la tierra al tibio ramalazo del aire caido con amoroso peso

y al temible contacto de una piel suave y frescamente colmada.

Morir en un mimoso duo de estrechas flautas de oro a media agua de tus ojos
bajo la tierra incandescente.

Morir asido a una dura garganta en la silenciosa espuma del follaje.

Morir junto a una cabellera que barre el fondo de las minas de preciosas
llamas

gue han de ser brillante gas en la nocturna velada de mi amor.
Morir a nivel de una sonrisa delicada.

Morir en un lago de fria seda donde hierven las ardientes piedras del
mediodia,

en tus ojos de pequefios frutos solitarios donde la tarde es hoja de miel
inhollable.

Morir en un cuerpo embellecido por la mas remota nieve.

Morir sintiendo que en la tierra adin son hermosos la sangre, el desorden vy el
suefio.

EL PASEO

Astros donde no se habita, frio espacio que no tocamos, piedras en las que no
respiro, opacas avenidas.

En el carbdn y los diarios inflexibles, como el humo soy que escapa a la quieta
argamasa del hogar.
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La ciudad es una helada cuadricula, un pensamiento

agudo y persistente que rayara con pureza a la mafiana.

La ciudad es ya un tren alegre, un silbido de oro,

un fuego rapido y deshabitado al pasar los andenes.

Una puerta que se abre sobre lo inesperado.

LAS HOJAS ENTREABIERTAS

Las copas de labios delgados, impares;

el dia ligero y profundo como un licor solitario.

De un momento a otro, cuando se vuelve el rostro: un guijarro de la primavera

donde la rosa se dibuja en el ardor del trino;
una mirada como el mar

entre el cielo abierto y un anhelo misterioso.

Una ola de gozosa altura, un brazo como guirnalda, tu rostro hecho de claridad

y de tristeza.

La estacion donde se pierde una huella de amor.
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PIE DE LA NOCHE

El murmullo del mimbre en los tabiques.

El rio que corre bajo los hombros de la noche.
El suefio, las ventanas desiertas del corazon.
El agua derramada con la forma de tu cuerpo.

Los rayos de la musica, la profundidad del amor.

DIARIO DE PERSEO (1946-1948)

Nada me cuesta menos que decir las frases mas intensas, mas célidas, mas
férvidas sobre aquellas que no me ama. Nada puedo fuera de eso. Me siento su-
bitamente hecho al silencio de las cosas. (Deja que rian los demas, los que como
tu estan solos, pero rien). Para jugar tu dltima carta en la mano de la noche, para
sentirte levantando por una palpitacion que ignoras, para mirar y mirar hacia tu
sombra, moérbida, calida, mientras la sangre te resbala, cansada, por los
callados muros de tu ardiente materia. Voy por el interior de mi fatiga.
Quisiera hallarme a solas con el sonido. No hay dolor, no tengo vida, no subo,
no llego . Me he partido sin ruido como una tierna manzana.
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Acallaba el rumor de la foresta que precipitaba la noche a la humedad de la
tierra. Lo hacia en el cora-zon. Todas las cosas las tengo en el corazon. Un
peso puro que no era, que no es posible que fuera. Las cosas se encuentran
irremisiblemente adulteradas. Acaso si esta pequeia flor me desmiente; pero,
vedla: no es la pequeia flor pura. Barro e insectos diminutos la echan a un
costado de caliente agitacion, de vida, de torva linea.

Nado en el agua fria de la angustia. Soy fuente de un calor que me consume
hasta las mas préacticas ideas. ¢Quién me salvara, quién ha de tener el
recuerdo puesto en viaje sin destino ni masica sabida? Doy de lo que menos
tengo con generosa mano de poseso. Quiero quedarme sin nada, sin bienes ni
palabras. Hundirme de golpe con toda la gravedad de mi zozobra en el
clementisimo reino de las raices es-tériles.

LA CIUDADELA

Entre arboles, a solas y conmigo,
oyendo el mar cerrado bajo el cielo,
profundas manos llévanme en desvelo

o frios pasos que en la noche abrigo.

Tal vez un niveo bien es lo que celo
0 es un fuego terrestre lo que sigo;

solo y sensible voy como un mendigo
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con un candil de parpura y de hielo.

Deténgome en la orilla y contra el viento

gue me toca agriamente los sentidos

tal como un dardo libro el pensamiento.

Veo la noche y vuelvo a sus temidos
labios ciegos que dan mortal acento

a la vida y los suefios confundidos.

ROSA TERRENA

A solas, en mi mismo, dia a dia,
me hallo lento y dolido penitente;
de mi quiero salir, y cuando ausente

vierte el amor su purpura sombria.

(Crece la espina azul de agua reciente,
espuma de una efimera alegria
en secreto disfrute; melodia

del corazon, los labios y la frente).

Ya en abandono esta lo que se ama,
la incesante dulzura de la llama

gue por humedo cauce me sostiene.
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Soy soledad de ser, de rama y viento,
de arena detenida en el momento

en que un dorado brazo no se tiene.

DEDALO DORMIDO (1949)

LA VISITA DEL MAR

Soy un cuerpo que huye, sombra que madura
con un murmullo de hojas en tu mirada

igual al mediodia cruel y esplendoroso:

mar, ala perdida, parpados de nieve,

casto sonambulo entre materias corrompidas,

ola sedosa en que tristemente espejeo.

Toda palabra es mia cuando estoy a la orilla

de tus ojos, mar, todo silencio es mio.
Extrafio huésped que me dejas turbado,
instante en que habito sélo lentamente,

dichoso, melancalico, desierto, penetrante.

No estoy en mi, no soy mio, viento son mis 0jos,
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mar, ahora que te miran, ahora que tu rostro
me alza largamente despierto en el vacio,

blanco corcel yo mismo, inmaterial, desnudo.

Pasos furtivos, mar; hacia ti me conducen
cuando la noche es en ti una hoja de palma
y mi cuerpo no es sino blandisima nieve,
llorosa sombra, triunfante peso de oro.

En la altitud de la noche abro una ventana.
En mis ojos el suefio es un juguete de hielo,

una flecha preciosa que no alcanzara a herirme.

(Oido visible de la estrella, registradme).

Mar, desde tu pecho abre sus venas la zozobra,

canta el fuego fugaz de solitarias perlas,

mudo rayo terrestre me quema hasta el cabello.

El aire de la noche, tus dedos ciegos, celestes;

tu profunda seda, mar, ardiendo quietamente.

(La hermosa luz ya viene en unos pies danzando).

Playa pura, final, mar, donde no somos

sino un fantasma entre las flores de la aurora.
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RELOJ DE SOMBRA

(Entre la tarde nostélgica y la noche)

Con una larga garra de tristeza busco

la palida altura de una planta femenina;

tal como un viento quejumbroso busco

la intempestiva desnudez, sombra y efigie,
grito distante del pajaro que emigra,

pena con que hiere una imagen a su espejo.

Errante luz blanca bajo el vacio del cielo,
pequefio reloj que soélo fuera una lagrima,
hora en que todo ser es una palida violeta,
estatua de pronto arrastrada por la musica

en un ramo de tinieblas y nevadas agujas.
Hora en que busco algo que no es tuyo ni mio
Con una mirada puesta en lo que huye

Y otra en lo que ausentemente permanece.

(Nada sino un hombro, una paloma fragil,
una espumosa lejania, una seda que ahogo,
este tibio alimento pegado a nuestros labios,
ese silencio que sale de las casa

con unos dedos entreabiertos).
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Esta hora que alcanza tiernamente a su propia distancia
en la que un par de zapatos bien puede ser

la historia del hombre sobre la tierra

y esta o0 aquella mujerzuela una mujer Unicamente.

Esta garra que golpea sin aparente motivo

pone una rosa en el interior de los relojes

y hace que el suefio hable desde la fatiga del tiempo;
abre un pecho donde la eternidad transita a solas

en una desgarrada dulzura de sonidos y estrellas.

CASA DE CAMPO

Mano que mueve una sombra delicada, un retazo de olvido,

terciopelo remoto, infancia, mascara de oscuras violetas.

Estas hojas que hablan como dos manos, que se estremecen y lloran

sin que el viento sofiando barra los pasillos, inquiete las puertas;

hojas, tapices, cortinajes que se labraron en la mansedumbre de la sombra,
todo lo hecho con un designio inhumano y una humanisima espalda;
cabellera que escucha entornada, recogida en un tono profundo y fulgurante,
en un solo tiempo dorada bajo la indecible intencion de la distancia,

yo he venido a tomaros entre mis brazos y a cegar dichoso en vuestro humo.
Adivinando estoy el salto fragil, el rumoroso espacio de un pajaro

como la luz del sol que canta tendida tras los pantanos y la luna.
Escudandome bajo las secretas relaciones del tiempo y las cosas que viven

como entre cristales y miradas cuando la noche viene a sorprendernos.
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Erigiéndome un pensamiento real e impalpable que se helara a si mismo;

Sometiéendome a un solo gesto inmutable, a la fidelidad de un dios

desconocido.
La mesa frecuentada y servida a su hora, desgarrada por un dardo.
gue inquietamente quiere escapar del hechizo vaporoso de la lampara
donde acuden a morir las risas hace unos instantes numerosas.
Miro por esta dulce ventana el campo que fui, el viento que fui, perdiendo.
Méascara de flores, reverberantes anillos, sombra que cae, renglones
de una péagina acostumbrada y diligente, cosas que la soledad aparta

para que las oiga conversar, reprochar y halagarse, llamar inatiimente.

DAMA RECONDITA

De Dévenima

No sé si nos buscamos, uno a otra, como la llama y el aire,

como nuestros o0jos buscan la mirada en que saldremos eternos,
como nuestros labios nos van dando noticias sin que ellos lo sepan,
como nuestros cabellos al paso de una luz desconocida y temible.
Estamos al borde de un astro profundo y alguien quiera caer.

No seas tu, amor mio, no seas tu quien suelte la mano,

quien no sepa resistir la gloriosa salpicadura de lo amado

en ese instante de la noche que es una herida y los objetos suben
como el recuerdo de tus brazos acercandome a mi mismo.

No caigas, no; nos estamos buscando y nos hemos hallado,

sentimos por igual lo que respira, lo que alegre vive,
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lo que tristemente se niega a vivir, lo que también padece.
(Podriamos llegar hasta la muerte con las manos entrelazadas,

Como las ramas delgadas, como el aire y la luz de un arbol).

Rio que corre a tus pies, fuente que te alza en el cielo,

rayos que te tocan fulgurantes y subitos, tiernos animales

gue se tienden sobre la huella de tus pasos, flores y estrellas

gue suefian bajo tu cabellera con los ojos intensamente abiertos,
cristal donde la noche se hunde hasta ser un lecho de fuego,
compas preciso de la musica que se cierra enteramente en tu alma:
todo eso soy para buscarte y soy un mendigo también secretamente
cuya rigueza es tan solo una lagrima que ta le has arrancado.

Te he hallado y nos buscamos sin embargo. No caigas, no.

No quiero ser el silencio que sigue al naufragio, solo unos ojos

que habran de centellar ante el incendio de un paraiso amado.

DEDALO DORMIDO

Most musical of mourners, weep anew!
Not all to that bright station dared to climb

SHELLEY

Tejido con las llamas de un desastre irresistible,
atrozmente vuelto hacia la destruccion y la musica,
gritando bajo el limite de los golpes oceénicos,

el hueco veloz de los cielos llendndose de sombra.
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Ramos de nieve en la espalda, pie de luz en la cabeza,
crecimiento subito de las cosas que apenas se adivinan,
saciado pecho con la bulla que cabalga en lo invisible.
Perecer con el permiso de una bondad que no se ex- tingue.
Ya no ser sino el minuto vibrante, el traspaso del cielo,
canto de vida rapida, intensa mano de lo nuestro, desnuda.
Hallarse vivo, despierto en el espacio sensible de una oreja,
recibiendo los pesados materiales que la musica arroja
desde una altura donde todo gime de una extrafia pureza.
Miembros de luz sorda, choques de completisimas estatuas,
Lamparas que estallan, escombros primitivos como la muerte.
Vaso de vino pronto a gemir en una tormenta hu-mana,
con una sofocante alegria que olvida el arreglo de las cosas,
ebrio a distancias diferentes del sonido sin clemencia,
errando reflexivo entre el baile de las puertas abatidas,
aislando una racha salobre en la inminencia de la muerte,
pisando las hierbas del mar, las novedades del cora-zén,

pulsando una escala infinita, un centro sonoro inacabable.

Modificado por una azarosa, por una incontrolable compafiia.

Pisadas en nuestro corazon, puertas en nuestros 0idos,

temblor de los cielos de espaldas, arboles crecidos de improviso,
Paisajes bafiados por una murmurante dulzura, por una sustancia
gue se extiende como un vuelo irisado e instantaneo.

Prados gloriosos, estio, perfil trazado por un dedo de fuego,
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blanco papel quemado para siempre detras de los 0jos,
valles que asientan su linea bajo el zureo de las palomas,
fuentes de oro que agitan azules unos brazos helados.
Quietud del mar, neutros estallidos de un imperio cruento,

mudas destrucciones, espuma, golpes del espacio abierto.

Suefios que toman cuerpo, coherentes, en una silenciosa tentativa,;
mecanismos ordenados en medio de una nhumerosa vehemencia,
lujo intranquilo del cielo que sella una hora inmune.

Cuerpo que asciende como la estatua de un ardoroso enjambre
buscando muy arriba la inhumana certeza en que se estalla

para guedar inmensamente vacio y delirante como el viento.

Una idea, Dédalo, una idea que iba a acarrear nuestro futuro,

(un suefio como un agua amarga que mana desde la boca del sol)
los planos hechos a perfeccidn, la elocuencia del na-mero,

el ingenioso resorte para suplantar los ojos de la vida,

todo era una inocente flecha en transito de lucidez y muerte.

Ciudades perdidas por un golpe de viento, ganadas por un suefio.
Palabras incendiadas por la friccion de un remoto destino,
murallas de un fuego levantado al que no nos resistimos,

canto arrancado a la tumultuosa soledad de un pecho humanao.
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VIDA CONTINUA (1948-1950)

Arbol que eres un penoso relampago,

viento que arrebatas una ardiente materia,
bosques de rayos entre el agua nocturna,
¢he de decirles que para mi se esta forjando
una pesada joya en mi corazon, una hoja

gue hiende como una estrella el refugio de la sangre?

Ignoro otra mirada que no sea como un vuelo
reposado y profundo, ignoro otro paso lejano,

ola que fuese mas clara que la vida en mi pecho.

Sepan que estoy viviendo, nubes, sepan que canto,

bajo la gloria confusa de la tarde, solitario.

Sepan que estoy viviendo, que me aprieta el cielo,

que mi frente ha de caer como lampara vacia

a los pies de una estatua que vela tenazmente.

EL DARDO

El rio sensible como cuello de mujer al peso de las jo-yas nocturnas.

El lujo terrenal de las tinieblas sobre los muros vegetales.
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La inclinada mitad de la tierra que se ilumina al paso de una pantera.
La luna de encrespadas cafas en las heladas orillas fluviales.

La melancolica continuidad de las olas

desplegadas con silencioso impacto en la distancia.

Los lechos murmurantes de la luz en el follaje Gltimo del cielo.

El pais amurallado por el lapiz tenaz de los planetas.

La habitacion, los alimentos henchidos de una mortal palidez.

La mano que gira las invisibles poleas del suefio.

La pluma donde no corre sino la sombra del mundo.

El ojo humano, el frio humano, la captacion del olvido.

GRAVITACION

Para Blanca Varela

y Fernando de Szyszlo

Cuando el sol se pone y todo es una carta que se hace aguardar,
cuento mis pasos y muevo la cabeza para arrojar algo que estorba.
Sobre los techos oigo quejarse de fatiga al cielo,

a las viejas nubes cortarse en retazos.

Y sé gue el cielo es una casa habitada por una familia modesta;

que no hay vestido espléndido, delicados perfumes, viajes repentinos por un
espacio enjoyado,

pasos de un baile suavemente regido por los astros.

Solo una voz que tantea en el recodo de una escalera,
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una sombra que se hunde como un ancho traje descuidado,
la metalica figura de unos juguetes deshechos,

la madera recién pintada, un bosque hogarefio,

pequefios cuadros con escenas totalmente mudas;

las puertas de un ambar callado, el brillo doméstico del uso,
la miserable espuma de una bombilla eléctrica

huida por los cuatro costados de una jaula que oscila.

(Piso la cascara seca de un fruto cuyo sabor conservo).

Una ventana cierra los brazos entre mi habitaciéon y el cielo.

El mundo se apaga, se absorbe entre los arboles.
Unos péjaros se llevan la luz dltima en sus picos.
Es el momento en que una rosa se forma

de una mirada que se encuentra con otra mirada.

Abro los ojos, mas alla el paisaje a punto de retirarse
en una espada delirante: mi corazén y el mundo se deshacen.
(Pero las piernas aun son agiles en esta muchacha que camina,

Alla abajo, delgada, hecha de un oro musical y solitario).

Desde aqui se escucha la enorme rosa de un cine,
y yo estoy entre lo que vibra y lo apagado,
melancolico piloto de una pantalla de la que no salgo

caido en esta trampa de la luz y sin poder saber
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—bajo los rios de fuego silencioso, la sombra y el espacio—,

si algo ha de vivir tras el espectro de la tarde.

ESTATUA EN EL MAR

Para Sebastian Salazar Bondy

Cabeza terrestre que miras con pesados esqueletos,
con el monétono cisco de una estrella apagada;
cabeza que miras hacia el mar desde las sombras
gue rebalsan las casas, desde la fria vidriera

gue hieren los fuegos tardios, los ojos solitarios
donde los climas aguardan, los ramos y los pajaros

llenos de una terrestre densidad perfumada.

Todo, todo hacia el mar.

Los dias que descienden
como una gota de cristal desierto, las noches
gue suben entre copas de fosforescente esmeralda,

la yerba que se dora bajo el cuerpo del amante.

Cabeza terrestre que mira hacia el mar y suefia,
suefia al amor como un astro que nace a cada instante,

al deseo como un caballo virgen y en carrera,
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al mundo como un solo racimo de llamas silenciosas.

Todo, todo hacia el mar.

Seres de hollin y de espuma,
grandes botellas de opaca dulzura, ajuar de la novia
gue en vano aguarda la primavera bajo tanta tierra,
pufiado de ciego polvo que calla la humedad humana

en una blanca estatua para siempre golpeada en el mar.

TORRE DE LA NOCHE

Para Augusto Salazar Bondy

Donde no esté la luz, donde se lee

la sangre comun en rasgos infinitos
(irrevocable y dulcemente pintados

sobre una breve baraja de lujo),

—alli estoy viendome morir, alli

la fortuna del tiempo me derrota,

me da la mano cortés, una rosa,

una brillante moneda con el rostro

de una reina que ha cegado por completo.
Donde no esté la luz, donde un leve animal

Sacude sin saberlo la pena o su cabeza,

140



donde se cruzan las altas ramas

y canta esta noticia sin destino

gue no puede llegar sola como el viento,
como una flor desde el corazén en blanco.
(¢, Qué es el agua vacia de la estrella,

un ensayo pulido, un mal de amor,

la ufia, una historia de la cultura
hermosamente ilustrada o el pafiuelo?)
Donde no esta la luz, donde el golpe

de nuestros suefios es de dura nieve,
locura fugaz de las estaciones,

peste de los dias, velos mortales,

Torre de la Noche, alli, entregadme.

REGALO DE LO PROFUNDO (1950)

FUEGO ABSORTO

Noche que fuiste dia, pecho por donde entrara
como una mano de cristal, como un navio blanco,
el sol que canta de claridad y canta a oscuras.

En ti esta el dia, noche, por tu cuerpo ha bajado
en una ardorosa marea de labios dispersos,

€n un peso espacioso que a tus pies descansa.

El dia eres, noche, resplandeciendo a tus plantas
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sin el huso del trajin y los afanes, cerrado como un cofre
donde el suefio y los astros, hogueras intangibles,
tocan entre la sombra, entre sus hojas respiran

algo del aire y del rostro del dia ya lejano.

LO OLVIDADO

Yo suefio, sol y luna, suefio bajo la sombra
del arbol que crece en un beso,

y escapo como un pajaro sin canto

desde un nocturno racimo de musica.

Yo suefio, y un rayo de nieve y una ola

y una mano estelar envuelta en llamas

con una rosa inmovil me reudne.

Nada sé decir después que suefio;

mi sangre tifie hoja por hoja, y con dulzura.

EL RUISENOR

Para Lucinda Urrusti

De ramo en ramo, saltando entre los ramos

en el silencio del mar hallados y cortados,

en dos pequefios arboles de sol y espuma,
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en dos hojas finales donde el mundo amanece.
(Salto de pajaro, sobresalto de amor).

Desde unos ojos cae, desde un follaje

trémulo cae y encuentra su nido.

Encuentra su nido de llamas y tiniebla,

de joyas instantaneas, de secretos;

su nido donde el agua y la musica se encierran.
Desde un follaje cae, desde los ojos

al corazén profundamente cae.

P4jaro que ya habitas otro invisible follaje,

habitas para siempre y en él cantas.

CANCION Il

Una ola se eleva
ajena a la memoria;
en playas del crepusculo

desfallece una ola.

Una ola me trae
tu corazon de lejos
surcando resplandores

de su inviolable fuego.

Una ola nos lanza

en la noche embriagados;
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y en nuestro beso toma

color y fondo un astro.

OTONO, ENDECHAS (1959)

KERSTIN

Por el tiempo se alzaban
los arboles y el cielo.

Yo escribia con lapiz,
contigo, con silencio,
palabras como fuentes,
fuentes como misterios
de albas y atardeceres
caidos en el tiempo.

Yo escribia contigo,

Contigo y en silencio.

ENDECHAS

A la puerta de una ciudad llamaba
Unos pajaros negros de extramuros
Terrenos dilatados en la muerte
Zanja abierta sin agua ni cielo
El sol retirandose en secreto

La torre del ensuefio mas alla
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Mas alla la torre del deseo
La oriflama de pura soledad
Golpeaba la puerta tocaba
Las piedras ya sin fuegos
Le daba la espalda para
Nuevamente contemplarla
Amor necesidad olvido
En mi corazon tocaban
En las ventanas luz
Pero no habia nadie
Llamaba recordaba
Esta torre aquella
Palida oriflama
Flor de miradas
De distancias
De noche azul
Llaméandonos
Quemandonos
De puerta
Obstinada
A fondo
Conmigo
Morir
Lejos
Sin

Sol
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PALABRA

De tu boca ha partido
en instantanea silaba
—con su nivel de luz

y su hondura nocturna—
el pajaro que ya

no volveras a ver,

que agitara otras ramas,
y otro sol y otras nieves
habran de desvelarlo.
De tu boca ha partido

y en su oOrbita de sangre
—diminuto planeta

de perpetuo latido—
tendra aun de tus labios

el calor y el sentido.

ACONTECIMIENTOS

A veces la mitad de mi mismo estéa sin mi

a veces la cuchara esta en mi mano izquierda

a veces pueden mirarme como por una ventana
a veces hojas y nubes me ocupan cuerpo adentro

a veces golpeo en el fondo del dia
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a veces algo mas de humano cae sin llanto
a veces me digo qué es un dia si todo es origen

a veces mi pecho no es sino distancia

diafano sistema altas estrellas
piedras desnudas aguas visitantes
rafagas visibles concentrada noche

a veces junto clima flores sangres

mafianas maritimas y atardeceres selvaticos
a veces cambio resplandores y sombras

retno lo olvidado lo desconocido
a veces perforo en la atmosfera del mundo

por periodos seriales por secuencias nitidas
a veces juzgo de la nieve y el suefio

y de olas ajenas que sobre mi pasan

de la noche abriéndome caminos

y la resaca de fuego de los trenes que pasan
a veces crezco ardiendo cerca de un corazon

fantasma que ni luz ni sombra llenan.

Tal vez lo conocemos:

el del sol de sur a norte

el de los arboles que andan,

el del mar que vela por nosotros,

el de los rios que cantan,
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el del sabor en cada pensamiento,
el del pan y la felicidad.

Te digo que ese pais lo conocemos,
que esta a la vuelta de cada suefio;
y Si en €l crees, existe;

y si existe, es para ti,

para mi, para todos.

Y nos sonrie largamente.

Para qué el cielo,

la luna en el cielo,

la luz de la luna en las olas,
las olas en el mar,

el mar en mi corazon,

si hay otro mar distante

gue no encierra mi corazon,
otras olas en ese mar,

otra luz de luna en esas olas,
otra luna en ese cielo,

y otro cielo.

...hel lago del cor

DANTE
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Fatiga de la eterna caida y del retofio eterno

qgue un pobre dios ausente no puede detener.

Un largo corredor va hacia el mar, del mar

nos llega un incesante rumor, un resplandor

en todo semejante a nuestros ralos suefios.

En estos y en aquel hay puertas abiertas, hay
rafagas centrales, blancuras aisladas, y hay un irse,

un irse sin resistencia y transparentemente.

¢ Pero qué decir si al abrir una puerta, si al abrir
una ventana, o los 0jos, el corazon, jes iguall,

si al abrir, repito, hallamos otra puerta,

otra ventana, otros 0jos, aun un corazon y mas aun,

de par en par abiertos, y solos y callados y vacios?

ESTANCIAS (1960)
A José Maria Arguedas

y Emilio Adolfo Westphalen

iOh Suefio donde las formas pasan
como por una avenida
alzada en el crepusculo,

tu me enciendes la se, los enigmas,
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los acallados pasos de mi vida!

Ta transitas los caminos

de mi corazén, Noche,

y yo asciendo por tus venas
como alborada fragil;

y voy viendo tus aguas

unir raices, péjaros

caidos, lentas memorias,
insepultos espejos,

naufragos resplandores.

Yo sé, Muerte,
que siempre
tienes la puerta
abierta.

Y tocaré.

Y sentira

la sangre misma
su libertad

tocar el cielo

con relampagos
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nuevos.

Giro, Mar, sobre tu aliento.
De ti sali, hacia ti vuelvo.
Soy tu fabula, tu espuma;
y tu anhelo, tu suefio
indescifrable

me palpita en la marea

de la sangre.

¢En tu ardiente escarchado,

en la absorcion fria de tus ojos,
Estrella, escombro puro, lejano,
serenaras, el agua

de nuestro sino humano?

Tu ardor, Nieve, en la noche,
tu silencioso ardor.
Hay fantasmas que en ti se echan

como amantes en la yerba,
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y no les das alimento
gue no sea tu silencio:

Tu unanime voz secreta.

Desde el muro con sol
vida y muerte se miran
dulcemente en ti, Flor.
Tu sosiego es tan puro,
tan de tu corazon,

gue en el alma se exalta

cual tu aroma mejor.

Bajo tus arcos delgados,
blanca eres, Manana,
blanca frente del dia.

Es tu pecho la espuma
donde se bafia un pajaro,
y en tu vientre ligero

caen las flores en ramos.
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Arbol, altar de rams,
de péjaros, de hojas,
de sombra rumorosa;
en tu ofrenda callada,
en tu sereno anhelo,
hay soledad poblada

de luz de tierra y cielo.

10

iLas voces que nacen de este

Jubilo, Primavera,

los vientecillos frescos
oreandote el cabello;

las vaporosas, rosadas
guirnaldas que te envuelven,
y ese licor que viertes

sonriéendome en la sangre!

11

Tocandolo tan solo

con invisible rayo,

(al desnudo durmiente
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bajo signo ignorado)

lo despiertas, oh Musica,
para extatico alzarlo

al intangible coro

donde es tu imperio exacto.

12

El Antiguo habla en mi.

En mi despierta.

Sus 0j0s son una agua cineraria.

Un palido nenufar, su sonrisa.
El Antiguo creyo saber,

y su creencia fue sabiduria.
Dobl6 la cabeza en el amor:

Espuma es hoy blanquisima.

13

Pensamiento, contigo
soy rapida atadura,
nudo de luz, de signos,
constelacion oculta
cuyo prodigio mido

en instantaneo vuelo

del dardo en que te libro.
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14

La Vid lanza sus garfios
al deslumbrante cielo.
Célidos como labios

se aprietan los racimos
a orillas del celeste
cuerpo mediterraneo.

Y se desata el beso

en milagroso filtro

gue nos embruja y lleva

tu claro nombre, Vino.

15

Laudato, si mi Signore, per soracqua

la quale é multo utile, et humele, et pre-

Como nacidas palabras

de labios del seréafico

Francisco, asi, Agua, cantas

y la sed apaciguas

—preciosa, humilde y casta—

como a nuestra congoja

tiosa et casta.

SAN FRANCISCO
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la preciosa, humilde y casta

palabra de Francisco.

16

Mueves tus largos miembros
hacia el mar que te aguarda,
musitando palabras

al mar de tu desvelo;

pero tus labios siempre
buscandole la boca,

Rio, pero tu siempre

con tu cancion de sombra.

17

Tu llamarada, Sed,

en el desierto estalla,

en el mar, en la arena,
como tu condicién
solitaria.

Y sin embargo, tu,
dandole vuelta entera

al cuerpo de los hombres
en pueblos y ciudades

donde no se hallan solos,
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Hambre.

18

Por ti, Gerardo, y por ti, Claudio,
Hijos mios,

vuelvo a ser lo que fui,

canta en mi corazon una luz nueva
una vieja cancién que desoi.

Hoy me asomo al asombro

y al confiado

estar el mundo

Claudio, en tus ojos;

en los tuyos, Gerardo.

19

iQué sabor en el pan,
qué faciles los pasos,
qué llevadero todo

sabiéndote a mi lado,
Amistad, cuanto gozo

en tu apreton de manos!

20
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Tenaz con tus tenazas

de sombra, Olvido,

(a quien tenazmente recuerdo
con un fanal titubeante

donde arde el anhelo)

me vas hurtando
grano a grano

del abrasado

girasol de lo vivido.

21

Hollado Otofio,
sin la niebla
de tus seres
errabundos,

tu cabeza
cenicienta

va girando

tal un pomo
de unguento
entre las manos
confidentes

de un enfermo.
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22

Cuerpo a cuerpo,
Hombre y Mujer,

se iran quemando

en el fuego blanco

del amor.

Mano a mano
levantaran el arbol

de la vida,

y Su aire y sus pajaros.
Hombre y Mujer,
descubriran que el mundo
es compafia

y un mismo sol
calentara sus huesos,
y un mismo anhelo

los mantendra despiertos.

LA GRUTA DE LA SIRENA (1961)

TOAST

La inquieta fronda rubia de tu pelo

hace de mi un raptor;
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hace de mi un gorrion

la derramada taza de tu pelo.

La colina irisada de tu pecho
hace de mi un pintor;
hace de mi un alcion

la levantada ola de tu pecho.

Rebafio tibio bajo el sol tu cuerpo
hace de mi un pastor;
hace de mi un halcon

el apretado blanco de tu cuerpo.

FOLIOS DE EL ENAMORADO Y LA MUERTE (1974-1978)

epitalamio

cuando nos cubran las altas yerbas
y ellos

los trémulos los dichosos
lleguen hasta nosotros

se calzaran de pronto

se mediran a ciegas

romperan las lineas del paisaje
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y habra deslumbramientos en el aire
giros lentos y célidos

sobre entrecortados besos

nos creceran entonces los recuerdos
se abriran paso por la tierra
se arrastraran en la yerba

se anudaran a sus cuerpos

memorias palpitantes

tal vez ellos

los dichosos los trémulos
se imaginen entonces

peinados por

desmesurados

imprevistos resplandores

luces altas

desde la carretera

EL AMOR Y LOS CUERPOS (1978-1982)

para llia
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cabalgo en los extremos
de la noche acaso
para mirarte mejor
acaso para no verte
incluye mi deleite
las fronteras

de tu mente

como

la presa tibia

entre los dientes

o la primera

sangre

en el reino

de las aves

piedras de luz negra
tus ojos tu pelo

y un secreto fuego
que

no me es ajeno
sobre nosotros

la cola de la zorra
inmovil

en la arena

y el oscuro mar
soplando

su nausea fecunda
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(celebracion)

bien gozaste del bien la fruta edénica
madura al parecer sin corrupcion
posible

roja la piel y el estirado
brillo bailando a tono
con

el profundo perfume

cantaste a solas
cantaste en compafiia
la fruta ya en dos
calidas heridas

los labios pares en el beso

(persigue el aire en su raiz

pasale la mano a la tatuada noche
a la manana trémula

ponle una gota mas

ensaya los tres actos del recuerdo
entre las cuatro

paredes de rutina

gira en torno de la gracia
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un edén es siempre

igual a su ausencia)

(conviccion)

en tu noche de flores
nado a ciegas

el vaho de la especie
viola lunas lejanas
una luz cenital

los médanos desborda
un frio de cristal

subito me saja

ha tocado
el 6sculo solar

las playas de tu vientre

brotan garras del mar
la espiral

de fiebre se acelera
de su ultima vuelta

la menuda

salta
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la chispa mas suave
del diamante

mas nocturno

(en la ensenada)

como fantasmas agitados por un candelabro

recorriendo el desvan
quedaron las palabras
regadas

en torno de tu foto

el silencio ahoga

el fuego espacial no atraviesa las luceras

llevo una vela titubeante

y una mano extendida

y en la espina

la Ultima rosa viva de tu voz

si querida

(instantanea)
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[Chancay]

llego

desde las calidas gotas
del firmamento

y por las relaciones del disefio

a las constelaciones
del Velo
dormido
bajo la sacra noche

de siglos

hilos de laberintos
estelares
imagenes del hilo
idénticos destinos
la mente ordena
tacitamente

cielo y tejido

(ante un velo)
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gracias Matisse por el profundo
bienestar de tu azul
y por la libre y la precisa

musica de tu linea

gracias por la frescura
del limén y los cuerpos
rotundos

por la ventana al mar
y las hojas dispersas

por la danzay el viento

gracias Matisse por el oxigeno
puro

del color y del tiempo

por desterrar la sombra

por decirle al pan

pan

y vino al vino

(azul Matisse mediterraneo)
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